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Resumen

Con la intencion de realizar este proyecto final de carrera, las autoras se plantearon como
objetivo la creacion del fanzine Pa’ que te resuelvas que recopila las peliculas mas importantes
del cine nacional de los afios setenta. Para la construccion de una lista concisa y representativa,

se utilizaron diversos métodos de seleccion que dieron como resultado nueve filmes.

Este proyecto requerido por la Facultad de Ciencias para la Comunicacion e Informacion de la
Universidad Montedvila, encuentra su motivacion en resaltar la importancia de la década
mencionada en el cine nacional, pues es el momento donde se le da apertura a la etapa conocida
como ¢l Nuevo Cine Venezolano, la cual enmarca todas las producciones nacionales desde 1973
hasta la actualidad. Ante la problematica de no contar con bibliografia especializada en este
periodo, se realizd un proceso de investigaciéon para compilar las impresiones, criticas y

aceptaciones del periodismo cinéfilo de la época.

Dicha investigacion se decide presentar en un formato Fanzine ya que posibilitd conocer un
tema de una naturaleza completamente visual a través del recurso de la palabra. El factor grafico
contiene en si principal preponderancia puesto que permitié hilar el contenido de una manera
atractiva, interesando a quienes desean aproximarse al estudio del cine venezolano mediante los

escritos de expertos que en el pasado y hoy sefialan los setenta como época de gloria.



Presentacion del proyecto

El presente trabajo tiene como objetivo recopilar de manera sencilla e innovadora los
largometrajes mas emblematicos del cine nacional correspondientes a la década del setenta. De
tal forma, el fanzine Pa’ que te resuelvas surge de la necesidad por conocer a profundidad lo que
fue el nacimiento del Nuevo Cine Venezolano y, por tanto, lo que este movimiento originé en la
épocay sus repercusiones en la actualidad. Sin embargo, el producto creado no busca establecerse
como una Unica guia practica para quienes no conocen del asunto, al contrario, se quiso crear una
seleccion dotada de diversas tematicas, visiones y mensajes, sin por supuesto, excluir a las

peliculas “sociales” caracteristicas de este tiempo.

Encontramos pues, un problema claro a resolver que determiné el porqué de este proyecto: la
falta de bibliografia. Considerando esta dificultad, las autoras acordaron que la forma mas idonea
para brindarle al ptblico la informacién mas relevante sobre este tema, seria a través de aquellas
personalidades que gracias a su pluma escribieron resefas, articulos y otros similares dando a
conocer su perspectiva. Con esto se hace una breve referencia a Alfredo Roffé, Rodolfo Izaguirre,
Alfonso Molina, por nombrar algunos. Igualmente se procedi6 a buscar otras fuentes para
sustentar el contenido del fanzine, por lo cual se realizaron entrevistas al director venezolano
Roman Chalbaud, a la productora de cine, Maite Galan y al profesor de la Universidad Catdlica

Andrés Bello (UCAB), Edgar Rocca.

Debido a la escasez e inconsistencia en cuanto a la preservacion de documentos (articulos,
fotografias, fotogramas, etc.), urgia una investigacion documental extensa que pudiera dar luces
sobre el topico. Se realizaron visitas periddicas a la Cinemateca Nacional en donde se pudo

encontrar articulos de gran importancia pertenecientes a revistas técnicas como Cine al dia o
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Encuadre, al igual que la consulta de diversas tesis de grado de la Escuela de Artes pertenecientes
a la Universidad Central de Venezuela. Asimismo, la recaudacion de data especializada del
Centro Nacional Autonomo de Cinematografia (CNAC) fue indispensable para proceder al

contraste de material conseguido.

En consecuencia, se mostré como la oportunidad perfecta para evidenciar el conocimiento
adquirido en los cinco afos de pregrado, de forma que fue elemental para hacer del fanzine una
publicacion integral, la puesta en préctica de herramientas claves pertenecientes a las catedras de
géneros periodisticos, investigacion documental, introduccion a la imagen, disefo grafico y teoria

y practica del cine.

Por este motivo, la modalidad de Disefio de Medios Impresos se prestd para establecerse como

la guia precisa para la gestacion del trabajo por la amplia gama de posibilidades que permitia.

Por otra parte, el formato de fanzine result6 la opcion mas conveniente para ejecutar el PFC
por su naturaleza independiente y su creciente apogeo en el entorno de la gestion cultural. Es
imperativo indicar que, para este proyecto, como ya se comentd con antelacion, se necesitaba
reunir las ensefianzas de las disciplinas estudiadas y lograr su interrelaciéon en un mismo espacio

sin crear inconvenientes entre ellas.

Esta clase de formato impreso/digital dio la libertad insustituible para que el contenido no
estuviese expuesto de una manera estructurada y formal como asi lo requieren otro tipo de
publicaciones. Ademads, por su esencia independiente, concederia una posible pequefia

produccion de bajo costo.



La falta de conocimiento por parte de nuestra generacion sobre el cine nacional de los setenta
fue la base y piedra angular para tratar de crear una ocasion de formacion. De esta manera, el
proceso no serviria exclusivamente para el enriquecimiento personal de las realizadoras sino
también para todas aquellas personas que sintieran alguna inclinacion por este tipo de contenido.
El interés fundamental de este trabajo no recae exclusivamente en una mera recopilacion de
informacion. Al contrario, era menester rescatar y resaltar el valor de los textos pertenecientes a
ese momento, agregando también a modo de apuntes originales lo comprendido por las

estudiantes luego del proceso investigativo.



Estrategia

Debido a la inquietud de las autoras por realizar un proyecto independiente que estuviera a la
par de sus expectativas y gustos en cuanto a productos editoriales, estas encontraron en la

modalidad del fanzine un espacio de trabajo pertinente y adecuado.

Partiendo de la decision tomada, se emprendié una investigacion documental sobre el cine
nacional, tomando esta industria por la cercania y temdtica costumbrista, siendo el mejor espejo
de la sociedad venezolana. El trabajo se situa entonces en la década de los setenta, puesto que

esta se considera el punto de partida de lo que se conocié como el Nuevo Cine Venezolano.

Comprendiendo las consideraciones de tiempo con las que se contaba, y las dimensiones del
espacio grafico que podia abarcar el formato escogido, se plante6 un criterio de seleccion que
diera como resultado nueve filmes. Dicho principio estuvo en primera instancia marcado por la

recaudacion en taquilla de cada afio de la década.

Para obtener datos estadisticos que sirvieran como base para la formulacion de dicho estandar,
se procedio a dirigirse al organismo gubernamental CNAC que se encarga en una de sus areas de
la recopilacion de informacion sobre el cine nacional. Se verificd que la venta en boleteria estaba
reflejada sélo a partir del afio 1975 hasta la actualidad. Véase tablas en Anexo B (B.1, B.2, B.3,

B.4).

Se hall6 un primer problema dado a la falta de documentacion oficial acerca de los primeros
cuatro afios de los setentas, motivo que dio paso a la implementacion de un criterio adicional de
seleccion. Este consistio en entrevistas con autoridades del ambito cinematografico que estan

ligadas estrechamente con el periodo de tiempo destacado. Entre ellas se encuentra el director de
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cine venezolano Roman Chalbaud, la productora y editora de la revista Visor, Maite Galan, al
igual que su hermana quien es también productora y co-editora de la misma publicacion. Por
ultimo, Edgar Rocca, profesor de la Universidad Catolica Andrés Bello en las catedras de Cine

Venezolano y Critica Cinematografica.

El objetivo de estas entrevistas estuvo en el contraste de opiniones. De esta forma era posible

establecer un marco claro que completara el vacio de los primeros anos.

Se descartaron algunas peliculas pues no se ajustaban al estandar disenado. El factor
determinante fue la poca relevancia en trascendencia y repercusion en la memoria nacional para

los consultados.

Como resultado de este proceso de seleccion y descarte, se obtuvo la siguiente lista:

° Cuando quiero llorar no lloro (1973) Direccion: Mauricio Walerstein

° La quema de Judas (1975) Direccion: Roman Chalbaud

° Soy un Delincuente (1976) Direccion: Clemente De La Cerda

° Cancion Mansa para un pueblo bravo (1976) Direccion: Giancarlo Carrer

° El pez que fuma (1977) Direccion: Roman Chalbaud

° Se solicita muchacha de buena presencia y motorizado con moto propia (1977)

Direccion: Alfredo Anzola

° Simplicio (1978) Direccion: Francisco Rubartelli

° La empresa perdona un momento de locura (1978) Direccion: Mauricio Walerstein



° Pais Portatil (1979) Direccion: Ivan Feo y Antonio Llerandi

En la lista proporcionada, se puede observar que existe doble mencion por afio. En estos casos
se consagraron producciones de gran preponderancia tanto para los entrevistados como para las

autoras.

En cuanto al afio 1974, no hubo ningun largometraje que se adecuara al esquema establecido.
También para ese momento, los documentales se impusieron escapando de nuestro criterio de

seleccion. Se recuerda, asimismo, la falta de data sobre taquilla.

Por consiguiente, se realiz6 una estrategia dividida en cuatro ramas:

La primera etapa estuvo definida por un proceso de investigacion que comprendid visitas
periddicas a la Cinemateca Nacional, Biblioteca Central de la Universidad Central de Venezuela,

Centro Nacional Auténomo de Cinematografia, y por tltimo a la Galeria de Arte Nacional.

La segunda etapa comprendio la seleccion de informacion. El material obtenido fue utilizado
como contenido para la publicacion propuesta, tomandose fragmentos de resefas de revistas tales

como Cine al dia y Encuadre.

Este compendio de informacion fue escogido por la relevancia y dominio profundo del tema
cinematografico de personas de la talla de Alfredo Roffé, redactor de Cine al dia, Rodolfo
Izaguirre, critico de cine del periddico El Nacional, Ambretta Marrosu, colaboradora de Cine al
dia, Alfonso Molina, escritor del Nacional, entre otros. Las autoras encontraron interesante tomar

las palabras de estos intelectuales para comentar sobre los filmes y su legado.

Posterior al material seleccionado, se efectud un proceso de transcripcion y adecuacion de este



al formato fanzine. De la misma manera, se procedi6 a la creacion de textos propios de las autoras

que darian mas sentido a la publicacion deseada.

Como tercer y cuarto paso, se acordod la colaboracion de un profesional en el area de disefio
grafico para la diagramacion y disposicion del material que cumpliera con la estética pensada por
las redactoras, donde se le diera énfasis a la tipografia como elemento esencial junto con la
intervencidon de imagenes recogidas. Este tipo de disefio daria cabida a una produccion tanto

digital como impresa.

Marco teorico

Definicion de formato: Fanzine

Entendiendo la naturaleza de la publicacion, es meritorio aclarar la definiciéon de “fanzine”.
Puede resultar complejo llevar el término “fanzine” al espafiol. Con frecuencia suele encontrarse
en internet y en distintas publicaciones impresas como la abreviacion de “fans magazine”,

interpretandose literalmente en el castellano como “revista de fanaticos”.

Para Karen Green y Tristan Taormino (1997, p XI) el fanzine se constituye como una revista
miniatura, sin fines comerciales y hecha artesanalmente, en su mayoria dirigida a una subcultura
con intereses especificos. Asimismo, suele contar con un pequefio numero de ejemplares editados
que pueden estar sujetos a diferentes formas de construccion: collages, disefio grafico profesional,

fotocopias, escritura a mano.

Aida Analco Martinez (s/a, p.73) los observa como publicaciones informales hechas por
jovenes creadores, quienes presentan sus contenidos a su criterio y haciendo visible sus

inquietudes. A su vez, destaca el factor de un reducido nimero de ejemplares y un pequefio y
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cercado sistema de distribucion. Por otro lado, Mark Todd y Esther Pearl Watson (2013, p. 3)
distinguen el bajo costo de produccion del fanzine y lo resaltan como uno de sus mas importantes

atributos.

Para Martinez, a pesar de contar con un limitado canal de reparticion, el fanzine logra enlazar
a jévenes que compartan o sientan afinidad hacia los mismos temas y que por ella, esperan crear
proyectos diversos, originales que logren que los lectores o posibles consumidores se reconozcan

e identifiquen.

Chloe Parks ahonda mas en este ultimo apartado en su libro The future of Zines (2013:3),
donde explica que los “zines son iconos del movimiento “hazlo ti mismo”, encarnando un deseo
cultural de expresarse y, por tanto, de comunicarse con otras personas que tengan intereses

similares.” Asi el tema comunicacional y gregario es inherente a este formato.

Parks comenta que los fanzines tuvieron su comienzo en la década de 1930 gracias a la
subcultura de la ciencia ficcion. The Comet, fanzine norteamericano que crearon los aficionados
a este género en los Estados Unidos, logrd constituir un nicho que se expandio en décadas
posteriores. Lo que en un principio comenzdé como un medio para relacionar a personas con
gustos parecidos, se transform6 en un amplificador de los mensajes que eran execrados de los
medios tradicionales, como por ejemplo el movimiento punk escrito que manifest6 su desacuerdo

con el mundo capitalista.

Por ultimo, nacionalmente hablando, este formato se ha convertido en el espacio requerido
para que la creatividad se exhiba en tiempos de crisis. Segun sostiene la fotograta Gala Garrido
en el articulo “Fanzines: Laboratorio de ideas” que Orianna Camejo escribio para la Revista Ojo:

“esta crisis es el motor de los fanzines. En tiempos donde las imprentas son inalcanzables y el
9



mercado se cierra, este modelo de publicacion, en su forma irreverente, logra crear el espacio que

se necesita”.

Recuento histdrico del cine venezolano previo a la década del setenta.

Cinéndose a la investigacion y andlisis realizado por Jacobo Brender y el equipo de Visor, la
historia del cine venezolano podria clasificarse en cuatro grandes etapas, que comprenden los

distintos ciclos de desarrollo que ha sufrido. La estratificacion de Brender, 1978 es la siguiente:

I. Cine Mudo (1897-1936)
2. Cine Sonoro (1937-1973)
3. Cine Color (1974 - 1979)

4. Cine Digital (2000-2009)

El primer proyecto cinematografico de Venezuela aparecié en 1897, este fue el cortometraje
mudo: Muchachos bafidndose en la Laguna de Maracaibo de Guillermo y Manuel Trujillo Duran
(Brender, 1978). Desde este momento se inici6 el camino de una produccion artistica a través de
obras esporadicas y de caracter personal, hasta poco mas de la primera mitad del siglo XX cuando

lleg6 el cine a color.

Los trabajos gestados antes del Nuevo Cine Venezolano eran dispersos. Desde sus inicios la
cinematografia venezolana ha sido en gran medida dispareja, teniendo picos y caidas en la
creacion de productos audiovisuales. Dando a entender la falta de consolidacion de una industria
que tenga el musculo financiero o de trabajo para sostener el cine venezolano (Guevara; Barrios;

Rodriguez, 1982).
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Luis Guillermo Villegas Blanco queriendo darle vida a una maquinaria que pudiese
sostenerse por si misma, vio el potencial territorial de Venezuela, pero al mismo tiempo sus

limitaciones a nivel técnico.

Se encarg6 de traer personal mexicano, argentino y chileno para instruir a los realizadores y
trabajadores criollos. Blanco tenia la vision de convertir a Venezuela en una meca para el séptimo
arte como ya existian en otras latitudes latinoamericanas (Chalbaud, comunicado personal, 02 de

noviembre del 2017).

A pesar de la existencia de la empresa Bolivar Films no se habia logrado consolidar una red
de fabricacion con un sustento econdémico que impulsara emprendimientos de este tipo, ddndose
hasta el momento obras con profunda vocacion personal. Las realizaciones donde se manifestd
con mayor impetu el caracter de autor estuvieron enmarcadas entre los afios 1950 a 1965, tal lo

afirma Ambretta Marrosu, 1988:

Desde los 50 aparece en Venezuela un nuevo tipo de cineasta: el que plantea
una tematica a partir de una necesidad personal y para quien el cine es objeto
existencial, la posibilidad de satisfacer una aparicion expresiva. El periodo
de los cineastas autores experiment6 una fuerte influencia del cine europeo,
en especial por movimientos de vanguardia como el Neorrealismo italiano y

la Nueva Ola Francesa. (Como se cita en Marin, 2004)
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Corte izquierdista de los cineastas.

El ambiente politico que imperaba en el pais afecté notablemente la vision de los autores que
se hicieron con composiciones en los afios de estudio. Este periodo va a plantear la apertura
econdmica y democratica con la creacion del Movimiento al Socialismo (MAS) y La Causa R,
ambas provenientes del Partido Comunista de Venezuela (PCV). A su vez gracias a las politicas
de acercamiento a regimenes socialistas latinoamericanos que abanderd Caldera, se restablecen

las relaciones con paises como Cuba (Oviedo, 2012).

Anteriormente, en los sesentas ya se habia configurado dentro del mundo intelectual y cultural

del pais una fuerte afinidad hacia este tipo de pensamiento:

Avivados por el triunfo de la Revolucion Cubana en 1959 e influenciados
por el marxismo y las ideas de J.P: Sartre sobre el “compromiso intelectual”
y la resistencia, se desarroll6 con igual intensidad en el campo del arte y la
literatura. La tesis Sartreana que plantea la literatura y el arte como
instrumentos de activismo revolucionario, fue fundamental en la

concepcion de la vanguardia cultural. (Marin, 2004)

Luego de la rendicion de los guerrilleros marxistas, los pensadores tuvieron que reestructurarse

para poder reintegrarse al sistema social vigente. Como explica Ambretta Marrosu:

La decadencia del movimiento politico revolucionario con la caida de la
lucha armada origind un estado de repliegue, cansancio y desilusion durante
el cual las vanguardias intelectuales buscaron una reubicacion social. Se

tratdo a la vez de una dispersion y la persecucion de nuevos objetivos,
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caracterizados por conformarse primordialmente a criterios de factibilidad,
sin dejar de significar nuevos esfuerzos por destruir la rutina reaccionaria

del sistema. (Como se cita en Marin, 2004)

Este factor politico repercuti6 en los puntos de interés que querian plasmar los cineastas en la

gran pantalla:

Desde entonces la produccion nacional ha venido cincelando un perfil
claramente testimonial, de tono realista, de transparente dimension
colectiva que delata su afan de expresion de su realidad. Ello explica por
qué no tenemos un cine de ciencia ficcidon o uno de musicales. Hay, si, una

definida vocacion social (Oviedo, 2012).

Temadticas como la vida en las barriadas, la violencia y los personajes marginados suelen
repetirse en la mayoria de los largometrajes. Si bien se puede encontrar variedad de géneros como
la comedia o el drama, si se puede observar una fuerte inclinacién costumbrista que demuestra la

vida de los estratos sociales C y D de la sociedad venezolana.

Participacion del Estado como musculo financiero.

Encontramos otro factor de suma relevancia: la participacion del Estado con el apoyo
financiero a las producciones de la época. Con una exitosa renovacion del largometraje a partir de
1973, el otorgamiento de créditos cinematograficos se hizo palpable a partir de 1975 a través de
Corpoindustria y Corpoturismo, rindiéndole honores al caracter derrochador que hizo llamar a la
nacion con el término “saudita”, durante el primer mandato de Carlos Andrés Pérez (Rocca,

comunicado personal, 28 de octubre del 2017).
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Segtin Alfonso Molina, 2001: En 1973, sucedi6 un hecho que habria de tener repercusiones en
un futuro inmediato, con consecuencias que aun hoy experimentamos. Este, de caracter
economico, fue el alza de los precios petroleros de cuatro a cinco dolares. Un incremento que

prefigura los afios siguientes, asi como la cultura derrochadora y nueva rica.

Con el éxito que tuvieron peliculas como Cuando quiero llorar no lloro y La Quema de Judas,
el Estado evidencia la rentabilidad del séptimo arte. (Rocca, comunicado personal, 28 de octubre
del 2017). Estos estrenos significaron el reencuentro con un publico que se reconocid en la

pantalla, agenten que marcaria el comienzo del cine venezolano moderno (Molina, 2001).

Gracias a la gran acogida de estos filmes, se percibe en el cine una brecha para la generacion
de dinero y trabajo (Chalbaud, comunicado personal, 02 de noviembre del 2017). Su estimacion
como un motivo de inversion, aunado a la confluencia de un capital humano calificado en este
campo sentd las bases de la futura redaccion de la Ley de Cine en 1994 (Rocca, comunicado

personal, 28 de octubre del 2017).

Identificacion del publico en pantalla

Debido al caracter social y testimonial que tuvieron las producciones audiovisuales desde
1973, se origin6d un efecto en la poblacion en cuanto al consumo de un cine que ensefiara su
verdadero entorno. Como elemento que pudo condicionar la gran presencia de contenido social,

Maite Galan explica lo siguiente:

“Al publico le gustd verse en pantalla, ver su realidad, la realidad de su pais.
Incluso, descubrir caracteristicas y formas de vidas de clases ajenas a ellos. Al

pobre le gusto ver la vida del rico y la suya propia, al igual que a un individuo de
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la clase pudiente le interes6 como vivian las clases marginales”. (Galan,

comunicado personal, 20 de octubre del 2017)

Para Edgar Rocca las producciones de los setenta destacan problemas e inquietudes de la

sociedad que no eran abiertamente debatidos o planteados:

El cine de los setenta resefia la realidad de un pais que no habia sido contada.
Deja una marca en lo que se configura como nuestro cine. Se explotan
figuras como la tension politica que se presentd en la década anterior
(guerrilleros), temas sociales como la prostitucion y la delincuencia (Rocca,

comunicado personal, 28 de octubre del 2017).

No obstante, con la acentuacion de largometrajes con este tipo de tematica, la audiencia llegd
a extenuarse ante la creciente ola de marginalidad, violencia y delincuencia como eje central,
gestandose una actitud de rechazo. Como expone Maite Galan “A partir de esta década se formo
la matriz de opinion que colocaba al cine venezolano lleno de malandros, putas y groserias”

(Galan, comunicado personal, 20 de octubre del 2017).

Justificacion de largometrajes

Retomando la lista antes mencionada, se explica el porqué de la seleccion:

e Cuando quiero llorar no lloro (1973) Direccion: Mauricio Walerstein

Pelicula que por su relevancia logra introducir en el cine venezolano una nueva etapa de éxito

de comercializacion.

El topico central que aborda es la violencia, presente en cada estrato social. De igual forma,
15



muestra las tendencias politicas con las que se identificaba cada clase. Este filme no s6lo marca
el antes y después entre un cine mas pasivo y uno que apuesta a temdaticas controversiales; sino
que convierte un cldsico de la literatura en un éxito de taquilla que resulta avasallante. Esto
aumentard las expectativas del publico venezolano con respecto a lo que vendria luego de una
pelicula tan celebrada. A partir de este momento se consolida la formula del cine social como

garantia de triunfo en la produccion nacional (Oviedo, 2012).

Autores que se tomaron para el fanzine:

- Alfredo Roffé
- Mauricio Walerstein
- Abigail Rojas
- Peran Erminy

e La quema de Judas (1975) Direcciéon: Roman Chalbaud

Siguiendo el esquema de Cuando quiero llorar no lloro, esta pelicula toma la obra teatral de
Roman Chalbaud y José Ignacio Cabrujas y la lleva a la gran pantalla, ahondando en las variadas

expresiones de violencia en el pais que van desde la delincuencia hasta la corrupcion del sistema

policial (Oviedo, 2012)

Autores que se tomaron para el fanzine:

- Rodolfo Izaguirre

¢ Soy un Delincuente (1976) Direccion: Clemente De La Cerda

Tomando la receta que hasta entonces le habia funcionado al Nuevo Cine Venezolano, se adapta
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nuevamente una obra literaria, en este caso la de José Antonio Brizuela. Su estreno fue el mas
satisfactorio de la cinematografia autoctona, atribuyéndole estas ganancias a la demostracion de la

violencia de los barrios caraquefios y a la crudeza de la vida marginal. (Oviedo, 2012)

Como explica Gamba, 2001: “Cuando un “malandro” como Ramoén Antonio Brizuela hablo,

hubo un publico que quiso escuchar su discurso sin cuestionar su autenticidad”

Autores que se tomaron para el fanzine:

- Rodolfo Izaguirre

- Pablo Gamba

- Ambretta Marrosu

¢ Cancion Mansa para un pueblo bravo (1976) Direccion: Giancarlo Carrer

Contrastando la ciudad con el campo, se ve como Gilberto sucumbe a los males que la capital
le ofrece. La vida del marginado o del segregado se pone en la palestra y sobre él cae una mirada

nueva ante una situacion de la sociedad poco comentada (Barrios, 2009).

Autores que se tomaron para el fanzine:

- Guillermo Barrios
- Pablo Antillano
- Claudio Nazoa

¢ El pez que fuma (1977) Direccion: Roman Chalbaud

Obra critica que revisa el panorama nacional mediante la utilizacion de metaforas. Con recursos
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poéticos la pelicula desdibuja la realidad venezolana a través de un prostibulo donde todo se

compra y todo se vende, especialmente el poder. (Molina, 2001).

Autores que se tomaron para el fanzine:

- Romaén Chalbaud
- Oswaldo Capriles
- Elena Dorante
e Se solicita muchacha de buena presencia y motorizado con moto propia (1977)

Direccion: Alfredo Anzola

Con la utilizacion de un nuevo personaje como fue el picaro, Anzola logra explorar las clases

populares desde adentro con un tono jocoso aliviando la problematica social (Miranda, 1986).

Autores que se tomaron para el fanzine:

- Julio Miranda
- Rodolfo Izaguirre

¢ Simplicio (1978) Direccion: Francisco Rubartelli

Con la exposicion de una vida sencilla, Simplicio prefiere la humildad de su existencia por la
cuota de libertad que encierra, rebeldndose ante las imposiciones de una sociedad que trata de

establecer sus normas (Trigo, 1978).

Autores que se tomaron para el fanzine:

- Pedro Trigo

- Rodolfo Izaguirre
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° La empresa perdona un momento de locura (1978) Direccion: Mauricio Walerstein

Historia de naturaleza sumamente compleja que muestra la vida de un obrero, su incorporacion
al aparato productivo y las condiciones de vida del barrio caraquefio facilmente pudo haber sido
conducido por una perspectiva alienada y dramadtica. Al contrario, encuentra en el humor una via
para no otorgar un precepto absoluto y rotundo al nivel de un catecismo politico y social (Molina,

1979).

Autores que se tomaron para el fanzine:

- Alfonzo Molina

- Rodolfo Izaguirre

o Pais Portatil (1979) Direccion: Ivan Feo y Antonio Llerandi

Una mirada retrospectiva que acompaiia con angustia la accion guerrillera de Andrés Barazarte,
un hombre que ya no tiene tiempo para esperar porque es el tltimo de esa familia trujillana signada

por la rebelion y la lucha (Oviedo, 2012).

Autores que se tomaron para el fanzine:

- Redaccion de Cine al dia

- Rodolfo Izaguirre
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Propuesta

En el proceso de conceptualizacion, se tomo la decision de optar por un titulo que diera al
espectador una breve idea de lo que podria encontrar en el fanzine sin ser completamente
revelador. Por esto se pensaron distintas opciones de frases iconicas, concluyendo en Pa’ que te

resuelvas como encabezado.

Pa’ que te resuelvas es parte de un didlogo de Soy un Delincuente (1976) de Clemente de la
Cerda, pelicula mas taquillera de la década del setenta y de su afio de estreno. Debido a su
posicionamiento en la memoria colectiva gracias a su caracter testimonial y grafico, la frase se

ha vuelto frecuente en la jerga cotidiana del caraqueno.
Perfil de la publicacion en general

Rememorar la década del setenta.

Siendo esta una década de principal valor para el cine nacional y tomando en cuenta la falta
de conocimiento por parte del target establecido, se establecio que el formato fanzine seria el mas

adecuado para presentar el contenido y traerlo innovadoramente a colacion.
Reivindicar la labor del periodista.

Durante el proceso de seleccion e investigacion, se evidenciaron resefias, criticas y comentarios
de la mano de periodistas del mundo cultural. Para dejar constancia de ellas y del trabajo arduo
que estos realizaron, se dispuso a elegir fragmentos que junto a la estética tipografica del fanzine

se unirian para constituir su base.
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Identidad nacional.
Habia un principal interés en destacar la produccion de cine venezolano que fue vanguardista

y transgresor para la época constituyéndose en el imaginario nacional.

Aspectos graficos
Formato.

Se utilizd6 un formato media carta vertical (21,5 x 14 cm) en su presentacion cerrada. La
dimension completa es de tamafio carta una vez abiertas sus paginas. Por brindar dinamismo y
comodidad al lector al momento de encontrarse con el contenido, el tamafio seleccionado permite

que el usuario pueda manejarlo facilmente, haciendo alusion al titulo de la publicacion.

Tipografia.

Para los titulos y textos, la familia tipografica empleada fue la HELVETICA STD en un uso
del 70%. El 30% restante estuvo basado en el grupo tipografico DIN PRO. Ambas tipografias se
caracterizan por ser Sans Serif modernas, puesto que ofrecen buenos estindares de legibilidad,

geometria y facil reproduccion.

Aplicada las mismas de forma acertada pueden generar una apariencia funcional y actual,
ademas de enriquecer con sus distintos pesos y estilos, las intervenciones y variaciones graficas

del fanzine.

Colores

La paleta de color utilizada esta basada en tres tonos, dos neutros que son el BLANCO natural
del papel y el NEGRO #000000. El color contrastante es el ROJO PANTONE 185. Los tres estan

basados en la carta de impresion PANTONE y CMYK.
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PANTONE 185 #FFFFFF #000000

Columnas

La estructura de la reticula estd basada en 13 columnas, las cuales proporcionan mayor

movilidad y una eficaz diagramacién en la composicion de textos.

Aspecto exterior.
La publicacion tendra salida digital a corto plazo en la plataforma Joomag. Esta otorgara la

posibilidad de contar con una visualizacion que imita la lectura de una revista convencional.

De igual forma se prevé un tiraje pequeflo impreso, gracias a la colaboracion con la Editorial
EXLIBRIS. En el formato impreso, resulta conveniente hacer la aclaratoria que, por motivos
econoémicos, esta publicacion contard Unicamente con los colores blanco y negro antes

mencionados.

Criterio de imagenes

Experimental: se trata de una intervencion a las fotografias recaudadas, las cuales estan en
su mayoria en tono monocromatico. Con la puesta de la tipografia planteada y el uso de
elementos graficos como manchas, rayones, desgastes y otros se le da al fanzine un look and

feel de estilo naive.
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EL NUEVO CINE VENEZOLANO SE DEBE EN PARTE

A UNA “CULEBRA”. AUNQUE SUENE ALGO LIGERO,
FUE GRACIAS A LA PRODUCTCION
DEBARBARA {197 1) YPOSTERIOR DESEO DE
LLEVARSE ALAGRAN PANTALLA, LO QUE PERMITIO

UNA DE LAS AMISTADES Y COLABORACIONES MAS EMBLEMATICAS DEL CINE DE LA DECADA.

LA COPRODUCCION PLANTEADA ENTRE MEXICO
YVENEZUELAPORLLEVAR “EL CULEBRON"

SLierkalz b e iR e

CHALBALUTD-
ROJAS.
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> QUE LA PROPIA HISTORIA DEL
CARMONA, LO QUE TA NOTAB
HABER TADO EL CLIMA DE UNA VIDA

PULAR (...) ES LA PRIMERA VEZ QUE EL CINE
NACIONAL COMERCIAL Y DE LARGOMETRAJE
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LLEGA A ESTE RESULTADOD
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*(..) EN LA PELICULA SE HACE VIVO Y PRESENTE UN PROCESO DEL
QUE ANDAMOS MUY NECESITADOS Y EN EL FONDO DESEOSOS: EL
PROCESOD FDUCATIVO. NO UNA EDUCACION COMO SMPLE INVER
SI00 DE DINERD Y TEMPO, COMO TRANSMISION DE CONOCIMIEN-
10S FORMALIZADOS ¥ ASEPTICOS. SINO COMO TRAKSMISION DE
EXPERIENCIA. DF SENTIDOS, DE VALORES, FN FL ACTO PERSIS
TENTE DE CONFIAR EN LO QUE AUN NO ES. DE ESPERAR LO OUE
SOLD APARECE EN CERNES

() ND SE SACAN LAS CONSECUENCIAS CDMO EN OTRAS PELICUH
LAS, DF LA NECESIDAD DE LA AGRFSION PARA SORBRFVVIR. AQUI
SE INTENTA LA ANAROUIA, LA PRESCINDENCIA. NO FACER MAL
A NADXE. NO HACER CASD DE HABLADURIAS. HACER VALER SUS
DERECHOS SOLO EN CASO DE NECESIDAD. RESERVAR LAS ENER
GIAS Y EL TIEMPO PARA YIVIAL EL TRABAJO, EL OCI0 PLACENTERQ
EL JUEGD LAAMSSTAD VIVIR PARA HACER FELLT A QUEN SE QUERE
¥ EL AMBTO DE LA VIDA; LA NATURALETA LIBRE: LA TERRA, FL
ARE 'Y EL MAR ES EL ENSLIO ROUSSONIAND QUE TANTO AMARON
SINON RODRGLUEZ Y EL LBERTADOR, PERD COMO ELLOS ¥ TANTOS
OTROS LO INTERPRETARON DESDE AQUL UN HOMBRE NATURAL EN
EL LUNDO DE UN SALVAJE. INACARADO

EN LA PELICULA LA GENTE ES MALR Y ENVIDNOSA, ESO ES TODO

LA SOCIEDAD ES PUES, MALA Y EL POBRE ES EL MARGI-
MADO SOCIAL, QUE POR OTRA PARTE PREFIERE SU
MARGINALIDAD POR LA CUOTA DE LIBERTAD QUE ENCIE-
RRA; Y NO SE DEJA INTEGRAR. F110MCES FSTAMOS ANTE

UN CASD PATETICO: LA VIDA OUE LLEVA EL MUCHALHO ES MAS
HERMOSA QUE LA OUE PROPONE FL CURA, PERO FS IMPOSIRLE

PEDRDC TRIGO, SIC,
ABRIL 1978
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Planificacion estratégica

Resumen ejecutivo.

Pa’ que te resuelvas es un fanzine que trata como tema principal, la recopilacion de las criticas

y resefias sobre nueve de las peliculas mas resaltantes de la década de los setenta.

Buscando colocarlo digitalmente, el mismo estara disponible a través de la plataforma digital

Joomag. Se estimara el uso de otras paginas web para su difusion.

A su vez, las autoras persiguen la aspiracion de llevarlo a impreso, accion que pretenden
realizar luego de la presentacion ante las autoridades académicas. Se espera la produccion de un

madico tiraje en un corto plazo de tiempo con la colaboracion de la Editorial Exlibris, C.A.

Actualmente, el proyecto ha sido impulsado sobre los recursos que han destinado las
estudiantes. El lanzamiento de esta primera edicion no cuenta con fines de lucro, siguiendo asi
la naturaleza propia de los fanzines la cual pretende que el articulo difundido sea accesible para

la audiencia objetiva.

Se visualizan posibles alianzas de propagacion con establecimientos culturales que tengan una
reputacion por darle una oportunidad a proyectos independientes y alternativos. Entre las ventajas
competitivas que posee Pa” que te resuelvas para propiciar estas uniones, se encuentra el caracter
de la publicacion. En cuanto a contenido, es la primera que aborda el tema del cine venezolano,

especificamente sobre la produccion de los afios setenta.

También tiene una presencia grafica bastante innovadora y prolija que se contrapone a la

estética con la que nace el fanzine, la cual se asocia con una creacion mas artesanal y hecha con
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recursos manuales.

Identificacion del proyecto.

El proyecto realizado fue la creacion de la primera edicion del fanzine Pa’ que te resuelvas.
Se efectia con el fin de traer en un formato atractivo para los contemporaneos un topico de
procedencia distante a las generaciones de hoy dia en Venezuela. La razén por la que se escoge
este periodo como foco de investigacion, reside en su relevancia en el proceso de construccion

de la filmografia nacional.

Con el fin de mostrar una pequena seleccion audiovisual, las autoras determinaron un criterio
de eleccion que consistia en tomar las referencias de los datos de taquillas anuales proporcionados
por el CNAC, y contrastarlos con los resultados de las entrevistas hechas al director Roman

Chalbaud, al profesor Edgar Rocca y a las productoras Maite y Pily Galan.

Paralelamente, se hizo un proceso investigacion que dirigi6 a las escritoras a encontrar textos
de criticos de la época. Estos materiales son presentados como el grueso del contenido del
fanzine. El segundo interés estuvo centrado en demostrar la calidad de los trabajos periodisticos

de la época.

Se consolidd la colaboracion con un profesional de disefio para ofrecer calidad de
diagramacion. El proceso de materializacion fue elaborado en compaiiia de la talentosa Alejandra

José.
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Identificacion del target.

Conforme a la tematica, se definié un target comprendido entre los dieciocho y treinta y cinco
afios de edad. El rango escogido recoge a ese publico interesado en los temas culturales y

audiovisuales que también sientan afinidad por el mundo editorial.

El fanzine se posiciona como un medio pensado por jovenes creativos e innovadores. De igual
forma, el publico receptor al que esta dirigido mantiene intereses por contenidos menos
mainstream que los que se presentan en medios tradicionales, adquiriendo esta forma como un
desahogo y respuesta para sus inquietudes artisticas, englobando asi temas como cine, fotografia,

escritura, y otras ramas similares.

Con motivo al tipo de producto construido en donde se devela cuidadosamente los hallazgos
y apreciaciones de escritores reconocidos en el &mbito del cine nacional, se dispuso a enfocarlo
a un publico que apreciara el periodismo cultural de antafio y que, por tanto, tuviera especial

curiosidad hacia el cine venezolano social y melancélico de los setenta.

Asi pues, se constituye el perfil del lector como una persona joven, creativa, innovadora, con
tendencias artisticas quien disfruta de material alternativo para su enriquecimiento personal y
entretenimiento. Tiene ademas acceso a la educacion superior, le apasiona el mundo digital, la

comunicacion visual, el &mbito editorial y la lectura.

Mercados y competencias.

Al determinar que la distribucion del fanzine Pa’ que te resuelvas sera sin fines comerciales,
no se vio oportuno hacer un estudio de mercado. Pero, a pesar del campo limitado de estilos

similares, se conoce la existencia de los siguientes competidores:
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e Crater Editorial: Es una casa editorial que se define como: “una editorial pequefia
especializada en publicaciones artesanales en ediciones limitadas y de bajo costo.
Trabajamos desde Caracas, Venezuela”. (Crater, 2015). También aceptan pagos via
PayPal y hacen envios internacionales. Su fuerte es la recepcion de pagos en moneda

extranjera y envios internacionales.

¢ Fondo editorial “La Cucaracha Ilustrada” de La Organizacion Nelson Garrido (La
ONG): Una parte de la organizacion se dedica a publicar: “fanzines, textos piratas, libros
de artistas con el fin de tener la libre circulacion de la imagen y el pensamiento... de
manera autogestionada”. Su fuerte es el reconocimiento que tiene dicha organizacion, asi

que la promocion es mucho mayor. (La Organizacion Nelson Garrido, 2002)

Ventajas competitivas y oportunidades en el mercado.

Después de diversas busquedas en librerias alternativas de la talla de Kalathos, El Buscon,
Lugar Comun y otros parecidos, se concluyd que Pa’ que te resuelvas es el primer fanzine
nacional generado especialmente para sefialar la importancia de la produccion de peliculas
nacionales de los afios setenta, definiendo asi su principal ventaja competitiva en el mercado

editorial alternativo.

Igualmente, el periodo en el cual estd enmarcado produjo un nicho pequeno y especifico que
hizo imposible ubicar una realizacion similar en el pais tanto fisica como digitalmente. Por lo que
se cree, esto podria establecerse como una gran oportunidad en el mercado debido a la falta de
una publicacion experimental que aborde el tema cinematografico de los setenta desde un punto
de vista tipografico.
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El creciente auge por apoyar iniciativas universitarias que ejecuten proyectos creativos y
culturales indicé una oportunidad clara para buscar alianzas entre diferentes colaboradores
graficos con experiencia en la gestacion de piezas editoriales, mostrando asi posibles soportes
digitales para su masificacion. De esta manera, se considera una segunda ventaja ya que la

publicacion en su formato digital estard presentada atractivamente para el publico seleccionado.

Filosofia de gestion.

Mision.

Pa’ que te resuelvas es una obra de realizacion independiente que pone en contacto a la
generacion actual de jovenes con una etapa emblematica del cine nacional. Busca plasmar en un
formato experimental y transgresor la importancia de este periodo con la intencidon de mostrar su

relevancia para la cultura venezolana.

Vision.

Pa’ que te resuelvas busca exhibir los recaudos de una investigacion hecha sobre el cine
venezolano de los afios setenta, en un formato que cuente con calidad editorial. Mostrando la
importancia de los textos de criticos y expertos, se busca recopilar la informaciéon generada por

estos personajes, rindiendo un homenaje que perdure en el tiempo.

Se tiene como finalidad de difundir el contenido de una manera accesible y libre. Esta dedicada
a toda persona que se interese en conocer sobre la produccién filmica del tiempo seleccionado.
La idea general es brindar una suerte de inspiracion para que los lectores se atrevan a realizar

productos distintos e innovadores en su entorno.
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Valores.

e Integridad: se busca mostrar la interpretacion del material encontrado respetando la labor

del autor original, y sin modificar la esencia de sus palabras.

o Creatividad: Se intenta incentivar la exploracion de formatos alejados de estructuras

convencionales para presentar un material de una manera innovadora y atrayente al lector.

e Originalidad: Encontrar un espacio y canales donde se puede plasmar libremente las

intenciones de las autoras con respecto al contenido, aportandole su voz y estilo.

e Honestidad: al exhibir el producto seleccionado siendo fiel a su esencia y al mismo tiempo

al generar escritos que se basen en la investigacion recaudada.

e Correspondencia con la nacionalidad: planteado un contenido hecho por manos de
venezolanas, motivando la creacion de trabajos con sello nacional que evoquen la cultura

y la identidad nacional.
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Analisis DOFA.

Fortalezas

Debilidades

Contenido original e innovador.

El periodo escogido para el estudio
es de corta extension (Nicho

establecido)

Primer fanzine a nivel nacional que
presenta el tema del cine

venezolano de los setenta.

Fanzine tipografico. Elemento base
poco visto en publicaciones

similares.
Disefo de calidad e irreverente.

Contenido de calidad. Entrevistas
con personalidades, ademas de
informacion estudiada y recopilada

de periodistas renombrados.

Dedicacion de las autoras a la
investigacion 'y redaccion del

contenido.

Escasas fuentes de financiamiento.

No hace wuso de

publicidad.

Estrictamente conceptual.

Poca distribucion. Posible riesgo de

quedar limitado a la capital.

Inconvenientes con los entes

gubernamentales.

Falta de contenido organizado en

las instituciones del Estado.
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Oportunidades

Amenazas

Publico desatendido por falta de

publicaciones alternativas  que
aborden temas similares.
Tendencia creciente hacia lo
autogestionado.

Apoyo de portales web
especializados.

Medio comunicacional inspirador

para nuevos realizadores.

Herramienta de gestion cultural en
auge en los sectores alternativos de

Venezuela.

Falta de personas investigando cine

nacional.
Poco  publico receptor con
desconocimiento del tema
abordado.

A nivel digital:

e La baja calidad de la conexion a
Internet a la que tiene acceso la
mayoria  de la. poblacion

venezolana.

e Debido a la inmediatez del internet
y a los contenidos digitales, el

fanzine puede ser poco memorable.

e Productos sustitutos internacionales.

e Poco interés por el cine nacional.
A nivel impreso:
e Escasez de papel

¢ Falta de financiamiento privado y/o

publico.

e Hiperinflacion. Altos costos para

impresion y tinta.
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Estrategias de distribucion.

Pa’ que te resuelvas en su version digital sera difundido de manera gratuita en joomag.

En el caso de que el proyecto sea llevado finalmente a un formato impreso, se pretenden
convenios con establecimientos que apoyen publicaciones nacionales e independientes como las
librerias El Buscon y/o Lugar Comun. Otro tipo de plazas en los que se puede divisar la puesta
del fanzine es en espacios de difusion artistica y trabajos alternativos como Los Galpones de Los

Chorros y La Hacienda La Trinidad.

Publicidad y promocion.

La publicidad no tiene cabida en este tipo de publicacion. No se prevén fines comerciales para
las autoras o el producto, dado que solo se busca financiamiento/colaboracion para poder realizar

un modico tiraje en el corto plazo.

Se espera que varios portales especializados en periodismo y contenido cultural habiliten un
espacio en sus paginas para asi llegarle a una mayor audiencia. Se estima que las personalidades

entrevistadas y otros afines al campo audiovisual atipen el proyecto en sus redes.

Por ultimo, si se logra la edicion impresa se propone una distribucién a librerias alternativas
locales y centros culturales, queriendo capturar a posibles patrocinantes para nuevas ediciones

del ya presentado trabajo.
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Conclusiones

Se tuvieron varias consideraciones. Las autoras se embarcaron en un extenso proceso de

investigacion, seleccion y creacion de contenido.

El fanzine se plante6 como una oportunidad para dar rienda suelta a la creatividad y al deseo
de generar una publicacion independiente. Al tratar un topico que estd generacionalmente alejado
del publico actual, no se dudé en idear un material que estuviera presentado de manera llamativa

y relevante que pusiera en contacto esta época del cine con el target establecido.

Asimismo, ejecutar esta labor permitié explotar la capacidad de trabajo y de entrega que
poseen las autoras, demostrando que hacer un medio cultural desde cero era posible. De tal forma,
el tipo de proyecto escogido concedid la posibilidad de rendirle tributo al cine, area artistica de

extrema importancia para las estudiantes.

Mientras se iba cumpliendo con el desarrollo del fanzine, se hicieron presente un grupo de
voluntades que querian apoyar el proyecto: profesores, profesionales y diversos personajes que
colaboraron donando sus conocimientos sobre la materia, creando las bases para una buena

produccion editorial.

El nacimiento de la idea tuvo su inspiracion en el album De pelicula de la banda de fusion
venezolana Los Crema Paraiso. La agrupacion en cuestion cre6 una especie de soundtrack en
donde le rindieron tributo a aquellas peliculas venezolanas que marcaron sus vidas. El concepto
del disco incentivé la busqueda de material bibliografico y audiovisual, resultando

posteriormente en la delimitacion del cine venezolano de los setenta como tema central del PFC.
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Descubriendo el material, las investigadoras se conmovieron ante la presencia de
publicaciones nacionales de calidad. Observaron que estas habian sido olvidadas por el entorno
que las rodeaba y, por tanto, decidieron rescatarlas. En definitiva, se vieron en la necesidad de
llevarlos ante los ojos de sus contemporaneos. El dejar constancia escrita de esta época, fue la
ocasion ideal para homenajear el trabajo de profesionales venezolanos tanto en las artes

audiovisuales como en el ambito periodistico.

Pa’ que te resuelvas busca la trascendencia. Su aspiracion es mantenerse vivo e impulsarlo a

otras latitudes y espacios luego de su presentacion académica.
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Recomendaciones

Se recomienda entregarse de lleno. Es necesario para tener una motivacion constante, verlo

como un objetivo personal a cumplir y no como un requisito para obtener el titulo universitario.

Por otra parte, se aconseja que, al momento de iniciar la labor de produccion, se planteen metas
realistas y factibles para que el trabajo se haga més ameno. Esto no quiere decir que lo disefiado
no sea retador y sencillo, sino que, al momento de crear el fanzine, si se cuente con un espacio
donde la creatividad y la ambicion se desarrollen libremente y no por la pretension de conseguir

metas inalcanzables.

Una buena manera para tener una programacion realista es el de generar un cronograma que

se pueda cumplir de manera fiel a lo largo de la elaboracion.

Si constituye un anhelo para los proximos creadores concebir un disefio grafico desde su

propia mano, se recomienda contar con la asesoria de expertos para lograr un mejor acabado.

En cuanto al papel que juega la Universidad, es imperativo que se ajusten a la planificacion
concedida a los estudiantes y que sean puntuales, asi se podra aprovechar mejor el tiempo para la
realizacion del trabajo. Esperamos que se contintie con la iniciativa de estimular la gestacion de

productos alternativos y de indole méas experimental.

Después de haber realizado un PFC como este, se le propone a la Universidad Monteavila que
tome en consideracion la produccion de proyectos de indole investigativa y periodistica. De igual
manera, se considera oportuno presentarle a los estudiantes una materia que los lleve a romper

con los canones convencionales de estudio preparado en estas catedras. Es notable apostar por
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hacer contenido que recoja lo que necesita cada género periodistico, pero lo adapte a temas mas
cercanos a los jovenes y a sus motivaciones personales. Con esta apreciacion, se podria hacer

énfasis en el aprendizaje de topicos culturales y otros menos tradicionales.

Se considera indispensable la exigencia de planes de estudio practicos que tengan como
proposito la aplicacion de distintos géneros periodisticos como la entrevista, el reportaje en calle,
la investigacion documental en fuentes alejadas de contenido que se pueda conseguir por internet.
Se lograra darle al estudiante mas herramientas y conocimientos que podran aplicar en diferentes

medios de comunicacion.

Asi como la Universidad apoya la produccion audiovisual, es importante realizar talleres o
electivas que arrope a los estudiantes con inquietudes por el mundo editorial. Es fundamental
ensefiar elementos para la diagramacion grafica, la utilizacion de distintas fuentes tipograficas, la
intervencion de imagenes y el manejo eficiente de programas especializados en la elaboracion

del material.
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Anexo B. Tablas CNAC

Tabla B.1

1976

Centro Nacional Auténomo de Cinematografia (CNAC)
Gerencia de Fiscalizacion Técnica
Coordinacion de Estadisticas

Obras Cinematograficas de Largometraje Venezolanas Exhibidas
Desde el 01/01/1976 hasta el 31/12/1976

Obra Cinematografica Espectadores 1976 E"uad"‘g;?'w"

1 |Los Muerios 51 Saen !Aﬂm Lugo 240M1976 41893 329.24
2  |compafiero Augusto |Enver Corago 16/06/1976 106.906 201,79
3 |Soy Un Deincuente Cemente De La Cerda 30061976 32149 287362
4 |Cancion Manga Para Un Puetio Bravo Glancano Camer 14081976 215.550 1.616,63
5 |Fiedre Juan Santana 121101976 59.109 44332
€ |Los Hombres Solo Plensan En Eso que Cohen 0WT1/1976 32871 246,53
™ Artiouto 2, ” Ge la Loy de la

NOTA: Las oifrac e Entracs Bruta (Bs ) sctin reprecentadss en Bollvares Fueriss



Tabla B.2

1977

Centro Nacional Auténomo de Cinematografia (CNAC)
Gerencia de Fiscalizacion Técnica
Coordinacion de Estadisticas

Obras Cinematograficas de Largometraje Venezolanas Exhibidas
Desde el 01/01/1977 hasta el 31/12/1977

Entrada Bruta (Bs.)
1917

Obra Cinematografica Director (ES) Espectadores 1977

LOS Tracaiers |Amreco Lugo DAOLNSTT 203.320 1.524.90

1
2 |Ados A Santiago San Miguel, Lo Perez 270411577 22751 170,63
3 |e1Pez Cue Fuma Roman Chalbaud 18081577 290.172 217629
4 |aaya Margot Benacermal 18051577 45459 34095
5 [Muerie A Amanecer Francsco Lombardl 26071977 16.823 126,17
¢ |Hombres Del Mar Lucas Demare 0SOTNeTT 76.030 S§T0.23
7 |seuamasasw Lus Correa 26071977 191.549 1.436,62
8 |Fe £n SuDestno tapoleon Orsosg 1409/1977 8610 64,57
9 [E1vwcer Manuel DAz Punceles 21091577 70.278 527.09
10 _|La Nueva Cgama Femanoo Sio 26101977 s7.221 429,15
1 ]'f:;g"’“ Y Con kcko Ameco Anzota 01nneT? 148,047 1.110,3|
12 |Reincicente Clemente De La Cerda 23Mn977 224.996 168747

(M Estreno: Artiowlo 2. numeral 17 Regiamento de 1a Ley de la Clnematograna Naslonal

NOTA Lac oifrac oo Entrada Bruts (Be ) ectin reprecentadas en Bollvares Fusrise



Tabla B.3

1978

Centro Nacional Autonomo de Cinematografia (CNAC)
Gerencia de Fiscalizacion Técnica
Coordinacion de Estadisticas

Obras Cinematograficas de Largometraje Venezolanas Exhibidas
Desde el 01/01/1978 hasta el 31/12/1978

FechadeEstreno  Espectadores 1378  Crbada Brula (Ba)

1978

da la Loy de &

2 Franco Rucans oe2neTe 128 887 246665
3 [eces Canie: Crogem ouoaneTs 138916 104187
4 |Asas B Rey Del Jorogo |Caros Recctedo 10041978 £7.068 651,01
& |y Francaco De Saez oSneTe 847 638
¢ |unExrafo Asesrats \Vicior Corzez IoSNeTE 24.00| 180.00
7 | Feracen Un Oe Locura Lsrcio Waersen 18071978 51350 85,12
8 |uUns Pays Lamass Deseo Enm Da-tromo. Humberh Mories osnsTs nml 589,13
* |marpe mocente | Foanguez 2081978 160 188,70
10 |© Entevacor De Cusrtos Victor Cucni 008NTE 1,565 574
11 |EnVenezuen B3 Ls Coss |Gaarcarc Carrer os0aN9Te 68735 s
12 |Los Profesionaies 20031978 231 PrLLT
13 |Cammen La Gue Contaba 16 Allcs Foman Crabaus 1101978 199.804 145883
14 |Py MTuEstes Loco |cesar Conex os/12n9Te 116.505) a0

Obras Nacionales en estreno con contiradad en el ano 1978

[(1[© Pez Gue Fuma Rormar Crabaus 180511977 %50 19937
2 |La Nusva Cama Ferraro 5ro X0NTT (%5 C15)
3 |Rercioens smente D¢ L3 Ceras N7 71493 5120

1312740 985305
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Tabla B. 4

1979

Centro Nacional Auténomo de Cinematografia (CNAC)
Gerencia de Fiscalizacion Técnica
Coordinacion de Estadisticas

Espectadores Entrada Bruta (Bs.)

Obras Cinematograficas de Largometraje Venezolanas Exhibidas
Desde el 01/01/1979 hasta el 31/12/1979

Director (ES) Fecha de Estreno Espectadores 1979 Entrada Bruta (Bs.) 1979

Obras Nacionales Estrenadas en el ano 1979 (*)

1 |Juan Topocho Cesar Bobvar 170111979 73628 55221
2 |Pais Portati hvan Feo - A. Uerandl 24011979 278261 208695
3 |E1Rebafio De Los Angeles Roman Chabaud 120211979 334490 250868
4 |ommcanp.ﬁm Pabio De La Bama 17031979 48.382 6287
5 |E1cnmen Dei Penatsta Ciemente De La Cerda 130611979 282813 212110
6 |Bodas De Papel Roman Chabaud 20006/1979 167.245 1.254.34
7 IEIﬂLMI,LmCUﬂn Mano i Pasquase 240TN979 402 254 A01788
8 |sosn |Enver Coraico 19009/1979 37.320 279.90
] |Elﬂm Alfredo Lugo 10101979 71421 535,66
10 [Dofa Bamara Jutan Soker 31101979 24741 185,56
11 |Eecirofrenia Julo Ner 21MneTs 10.605 79.54

1.731.292 12.984,69

" Ectrenc. Artiesto 2, numeral 17 Reglamento O L3 Loy e La Clnematografia Nasional

NOTA: Lat sifrac oe Entrada Bruta (B ) sctan reprecentadac en Bollvares Fusrise



