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RESUMEN

Como su nombre lo indica, “Anécdotas de una Ciudad” es una memoria local
en forma de ensayo fotografico, que en 17 fotografias intervenidas narra las
historias de vida de personajes iconicos, para la autora, de una ciudad que cambia
al segundo, Caracas. Utilizando la fotografia documental como base y la
intervencion grafica para el desarrollo del proyecto, se quiere brindar un valor

agregado a las imagenes creadas.

A partir del retrato es apreciable cada sujeto, su ropa, su postura, su tez; en
fin las caracteristicas fenotipicas sensibles al ojo de cualquier persona; en tanto la
intervencién tuvo como base la posibilidad de entrevistar a cada personaje y extraer
de ahi los elementos propios de su contexto, ideas, emociones y anécdotas de su
Caracas, la del dia a dia. La intenciéon entonces es la de reflejar en los montajes
finales el vinculo entre los personajes y sus historias, asi como expresar la calidez

de los mismos frente a la ciudad en la que viven.

“‘Anécdotas de una Ciudad” es un Proyecto Final de Carrera que parte con el
objetivo del rescate de la memoria local, pero se proyecta hacia el deseo de la
autora por adentrarse en una Caracas solo conocida por sus habitantes originales,
gente que eran mera referencia en el imaginario de la autora, una barquisimetana

de nacimiento pero caraqueina de espiritu.



PRESENTACION DEL PROYECTO

“Si los pronésticos de los expertos se cumplen, el destino de Caracas sera el
de continuar creciendo en el transcurso de los proximos afios” (Escotet Rodriguez,
J. 2017), y como cualquier crecimiento devendra en cambios, siendo asi la Caracas
gue conoceremos en unos anos una muy distinta a la que nos rodea hoy, quizas una

totalmente diferente.

Anécdotas de una Ciudad representa un acercamiento a la cultura caraquena
que se ha perdido a lo largo de los afios. Una desaparecida entre los cambios de
una Caracas que se ha ido por las grietas de una nueva construida sobre la antigua.
No obstante, aunque capturar la esencia de una ciudad antigua parece un reto, la
fotografia se presenta como una herramienta ideal para detener en el tiempo el

crecimiento de la metrépoli.

“El valor documental de la fotografia y su relacion con una forma de la
memoria para la que la imagen fotografica es un inventario de lo mortal capaz de
atrapar la realidad y mostrarla tal como es” (Sol6rzano-Ariza, A., Toro-Tamayo, L.,
Vallejo-Echavarria, J., 2016) funciona como la base conceptual de la modalidad

sobre la que se desarrolla el proyecto, el ensayo fotografico.

“El valor atemporal que se evidencia en las fotos sedimenta una memoria
colectiva que esta agrupada a partir de memorias particulares” (Solérzano-Ariza, A.,
Toro-Tamayo, L., Vallejo-Echavarria, J., 2016). Es esa memoria colectiva la que se
busca rescatar para congelar en la atemporalidad que otorga la fotografia. Se toma
a la ciudad de Caracas como fundamento para desarrollar un proyecto basado en el
retrato. Uno que capture a los personajes que representan el alma y la esencia de la
Caracas de los caraquefios, narrando sus historias e interviniendo las imagenes a
partir de la relacién de estos con la metrépoli, para una mejor representacion de las

historias que han creado a la misma.

Como lo resalta Morales Tovar, M. (2017), es el sentido de pertenencia y el
conocer la ciudad. El conocer a profundidad sus calles y sus personas. Personas
que desde hace anos marcan las calles con su presencia. Personas que con sus

acciones dan aire a las vias que los rodean, siendo la esencia de las mismas.



Siendo las almas creadoras de una ciudad que respira y vive sola, pero que ha
cambiado profundamente en los ultimos anos. Esto es lo que hace caraquefio al

caraqueno.

Para el censo de 1981, segun Valero Martinez, M. (2018), la cantidad de
poblacién que habita en Caracas nacida en el exterior fue de 1.074.629 personas.
Numero que crecia exponencialmente como lo es en el ejemplo de 1958 a 1961,
donde el crecimiento de extranjeros en el pais fue de 160%. Sin embargo, en 2020,
se contaban aproximadamente 5.093.987 migrantes y refugiados venezolanos fuera
de Venezuela, segun el Observatorio Venezolano de Migracion 2021. El crecimiento
de la poblacion en Venezuela ha sido rapido y variante. Mas aun en la capital del
pais donde incluso se ve un desplazamiento del interior hacia dicha ciudad. Este
fendbmeno marca un movimiento persistente de poblacibn que mantiene a la

metropoli sin una constante en sus habitantes.

Sin embargo, los cambios que ha experimentado la metrépoli aunque no han
sido determinantes en su forma, han transformado su esencia. Carvajal, J. y Pinto,
J. en su trabajo periodistico Caracas a Pie (2012), describen Caracas de manera
precisa, como una ciudad “llena de fronteras por todas partes, desintegrada y
bipolar”. Caracas parece ahora perdida entre personas que vienen y van. Una
ciudad de caos y olvido que se ha expandido mas alla de sus fronteras y que ha

creado otras, en un intento por resguardar su historia y esencia.

Una ciudad que crece con rapidez sufre de al menos una consecuencia
grave: pierde entre su crecimiento su personalidad y aquello que la hace. Eso es lo
que Carvajal, J. y Pinto, J. resaltan en su libro al mencionar que la ciudad se ha
expandido pero se ha reducido a una suma de territorios. Terminando por decir que
“Caracas resulta una suma de fragmentos”, y es el ejemplo de Caracas uno perfecto
de una urbe que, sin poder evitar la rapidez de su desarrollo, pierde una existencia

antigua que habia luchado por crear.

Ser espectador del desenlace del caos caraqueno es la principal motivacion
para la realizacion del presente trabajo, puesto que poseer la calificacion de ser
externo a la evolucién de Caracas permite apreciarla en distintos niveles. Es la

oportunidad de poder capturar a aquellos que en la cotidianidad del caraquefo
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pasan desapercibidos la motivacién para llevar a cabo un trabajo que profundice en
las historias que formaron una Caracas pasada. Una que ha sido olvidada entre el

rapido crecimiento de una ciudad hostil.

Es la historia de Caracas y su crecimiento una batalla campal entre la
memoria y el olvido. Entre aquellos que resguardan el recuerdo de una ciudad que
ha pasado y aquellos que, como novatos, escriben una nueva historia que olvida la
antigua. Es esto lo que la hace tan interesante para el ojo de una camara, capaz de

capturar la esencia de un momento que podra pasar a la eternidad.

Y es el fotografo Edward Weston aquel que con su frase marca una de las
premisas mas importantes del proyecto: “a través del ojo fotografico se puede ver el
mundo bajo una nueva luz; un mundo en su mayor parte inexplorado y desconocido;
un mundo que aguarda ser descubierto y revelado”. Anécdotas de una Ciudad es un
intento por acercarse y conocer a la ciudad de las bestias, aquello conocido para los
que la han experimentado por una vida. Pero desconocido para aquellos que en un
primer acercamiento intentan adentrarse en la memoria de una ciudad joven pero

con memoria antigua.

La fotografia funciona en este caso como elemento para un fin. El de conocer
a una Caracas que permanece viva en la memoria de unos cuantos y que a través
de retratos podran contar sus historias y la de la ciudad. Y es de la misma manera la
intervencidn una herramienta para contextualizar a los personajes y dar una nueva

oportunidad de vida a los testimonios de los espectadores de la historia.

Anécdotas de una Ciudad es un intento por recuperar la memoria de la
ciudad. Asi como un intento por conocerla e indagar en las profundidades de una

sociedad quebrada que se adapta y late viva a pesar de su extravio.
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1. SUSTENTO TEORICO
1.1. Planteamiento estético

Henri Cartier-Bresson, el denominado padre del fotorreportaje, definia el
trabajo de fotografiar como colocar la cabeza, el ojo y el corazén en un mismo eje.
Sin embargo, para la correcta comprension del presente trabajo es importante ir
mas alla de la definicién estética de fotografia, hacia la comprension del ensayo
fotografico como punto de partida para el desarrollo de este proyecto. “Es un ensayo
fotografico, la secuencia de imagenes que se ordena para crear una mejor
comprensién de cierto tema (...). El impacto del ensayo no solo depende del
contenido de las imagenes, sino también de los encuadres, tamanos, posicion y

secuencia de las fotografias” (Ed. Eastman Kodak Company, 1979, p.222).

A partir de esta definicién se puede establecer una base para el desarrollo del
proyecto, que funciona como un ensayo de acuerdo a las definiciones de distintos
autores. Como la que Hill y Cooper recogen en su libro Dialogo con la Fotografia, en
el cual entrevistan a Eugene Smith, el primer fotografo en acufiar el término ensayo
fotografico en la década de los 70, el cual en pocas palabras explica que “un ensayo
debe estar pensado, cada foto en relacion con las otras de la misma manera que se

escribe un ensayo” (Vasquez Escalona, A. 2011).

Tomando este concepto como punto de partida y comprendiendo asi al
ensayo como una secuencia narrativa coherentemente estructurada. Es importante
comprender a este como una herramienta utilizada para narrar historias, siendo este
el papel que toma el ensayo en el presente trabajo. “Ver a las personas como son,
como se imaginan, como desean ser. Ser el testigo, el amigo, el jurado, el complice.
Grabar su momento” (Annie Leibovitz, s.f.) es quizas la frase que mejor representa
el objetivo de este proyecto, que busca trascender mas alla de una fotografia y un

ensayo hacia la historia de las almas que han construido la ciudad de Caracas.

Sin embargo, para la realizacion del proyecto es necesario definir el tipo de
fotografia utilizado durante el desarrollo del mismo, que toma un papel importante
de acuerdo a la utilizacion de distintas técnicas que, agrupadas, logran el resultado

pensado. Segun la Enciclopedia Britanica, el retrato es “una evocacion de ciertos
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aspectos de un ser humano particular, visto por otro” (Labastie, F. 2016, p. 14), se
utiliza asi de una manera mas sintetizada el retrato como una descripcidn o
representacion de una persona, que capta la esencia de la persona retratada

transmitiendo emotividad y profundidad (Silva, S. 2010).

“El espiritu y la conviccion de Henri Cartier-Bresson, quien practic6 mucho el
retrato, eran mostrar las cosas tales como se ven, es decir trabajar en el ambiente
de sus modelos sin alterar la intimidad” (Labastie, F. 2016, p. 17). Es por esta razén
que el tipo de fotografia utilizada es el retrato. Sin embargo y de acuerdo a las
estrategias empleadas para el desarrollo del proyecto y la conceptualizacién de
Labastie (2016) sobre la fotografia, en la cual resalta el valor especial de esta como
testimonio y como documental, el trabajo mas que retrato, cabe también en una

adjetivacién documental.

“Cualquier fotografia puede ser considerada como documento estimando que
contiene informacion util sobre algun tema especifico” (Labastie, F. 2016, p. 20),
establece el autor en su trabajo. Asimismo, la definicién citada por Valeria Bricefio,
Y. (2012) sobre el documental fotografico, que indica que este es “un modo de
observacion que busca crear evidencias de un hecho mediante un documento, que
a su vez actua como canal en el sentido mas realista posible, buscando que la
camara permanezca discreta permitiendo de esta manera que el espectador disfruta
de lo que observa sin sentir algun tipo de mediacion” (Wright, 2005), hace que
recaiga sobre el trabajo dicha definicion de documental. Siendo esta una técnica en
la que el fotégrafo es discreto y no interviene en la escena, manteniendo solo como

aquel con la tarea de capturar el momento.

Teniendo esto en cuenta, el presente proyecto podria ser clasificado como
documental, al ser también definida esta técnica como “utilizar la fotografia como
una prueba o como demostracion de un hecho” (Aguirre, 2007), que es uno de los
objetivos en que se basa el desarrollo del mismo. El fotografo documental suele
definirse como un simple registrador, un observador pasivo de la escena social y un
recopilador de hechos sin intereses estéticos o politicos. “Un fotdgrafo documental
es un actor histérico que se esfuerza por comunicar un mensaje a un publico. Las

fotografias documentales son mas que solo expresiones de habilidad artistica; son
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actos conscientes de persuasion. El trabajo de los mas exitosos fotografos revela un

ferviente deseo de dejar que las imagenes cuenten la historia” (Curtis, J., 2010).

Sin embargo, es también importante destacar que la fotografia documental es
de la misma manera utilizada con la finalidad de contar una historia contextualizada
(Silva, S. 2010). Aclarados estos puntos, y de acuerdo a la técnica empleada en el
desarrollo del trabajo, que busca contextualizar retratos desarrollados en el entorno
natural de personajes, el presente no es solo del tipo de fotografia de retrato
documental, sino que de igual modo sus métodos hacen necesaria la definicion de
la intervencion fotografica entendida como la “manipulacién que da lugar a una
modificaciéon (...), se interviene una imagen manipulandola y dicha manipulacién

provoca una modificacion de la misma” (Tudela Caro, P. 2007, p. 107).

Es asi la intervencién fotografica definida por la autora Tudela Cafio, P.
(2007) “la intrusion de técnicas y recursos ajenos al medio” (p. 147), en la que de la
misma manera se interviene el sentido o significado de la imagen. En el caso del
proyecto se le otorga un nuevo contexto a la historia narrada. “La decisién de
intervenir las fotografias, funde en un solo tiempo la creacion que conecta distintas
dimensiones técnicas, culturales y temporales. El juego de la resignificacion es
avivado por la intervencion grafica y la escarificacidon simbdlica, al convertir la
fotografia documental/artistica en una ficcionalizacion que potencia la imagen”
(Nahon, A., Gazga Flores, A., Alvarado-Natali, G. 2016). La fotografia intervenida
funciona asi como una herramienta de contextualizacion que, segun lo dicho
anteriormente, logra conectar distintos tiempos para narrar una historia que logra

potenciar el significado de la imagen creada.

El proyecto, de retrato documentalista sometido a la intervencion, la cual
permite contextualizar la historia narrada, sera guiado por distintas corrientes
artisticas. Esto con la intencion de que estas ultimas den sentido al método utilizado
para el alcance del resultado. Por ello, es fundamental resaltar el papel del
documentalismo social, cuyos origenes se remontan al inicio de la fotografia
(Colorado Nates, O. 2013). Al ser esta una corriente artistica cuyo objetivo es
plasmar las realidades sociales que genera la actividad humana (Escuela de Arte
Ledn Ortega, 2010), centrandose en generar una reflexion y mostrar al hombre y a

sus circunstancias (Becquer Casaballe, A. 2002).
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De esta manera el documentalismo social- que no siempre es representado
por medio de la fotografia- es un punto de partida cuyo desenlace recae en la
fotografia humanista, una tendencia que situa a la persona y su habitat en el punto
de mira del objetivo (Parejo, N. 2017). Este movimiento, originado en Francia y
basado en los ideales de la llustracion, hace hincapié en el ser humano y en su dia
a dia, llevando a las imagenes las emociones de los personajes e intentando crear

una reflexion que llame a la sensibilidad (S. 2017).

Es asi como el movimiento prioriza las tomas en exteriores, “instantaneas en
las que el testimonio documental y el idealismo comparten unos encuadres
informales, mordaces y sensibles. Lo cotidiano y lo social se evidencian en retratos
de personajes entrafiables” (Parejo, N. 2017). Es esta ultima frase la que define la
importancia de la fotografia humanista para la conceptualizacion del proyecto

desarrollado.

Por otro lado, es también una referencia del proyecto el posmodernismo. Este
movimiento artistico del siglo XX estd marcado por ir en contra del modernismo y
por ser individualista y menos idealista (Calvo Santos, M. 2015). Sin embargo, este
es caracterizado por ser un collage, como Pavitt, J. (2011) lo realza al decir que “el
posmodernismo toma fragmentos de estilos ya existentes y los reune a modo de
collage para crear algo diferente”. Este atributo es el que hace que el movimiento
encaje con el desarrollo del proyecto. Ya que es del posmodernismo de donde surge
no solo el collage como una caracteristica, sino como una técnica artistica

directamente relacionada a la intervencidon mencionada anteriormente.

Comprendiendo las distintas tendencias, corrientes y conceptos cabe
destacar que “Anécdotas de una Ciudad” se encuentra nutrido no solo por el
documentalismo social, la fotografia humanista y el posmodernismo visualizado
como un collage de referencia. Esta también sostenido también por la fotografia de
retrato, documental e intervenida, que al trabajar unos con otros crean un resultado

profundamente nutrido en cuanto a su conceptualizacion.
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1.1.1. Referencias estéticas

“Busco sobre todo un silencio interior.
Intento traducir la personalidad y no una expresiéon”

- Henri Cartier-Bresson, fotégrafo

Las piezas creadas para este ensayo fotografico reflejan no solo a los
personajes seleccionados por cumplir las caracteristicas que busca el proyecto.
Refleja también el contexto que los rodea y los elementos que los han convertido en
iconos de la ciudad, en aquello que se ha repetido constantemente como los
creadores del alma de Caracas. Asimismo, al ser este un proyecto conceptualizado
no solo bajo las corrientes del documentalismo social sino también bajo la fotografia
humanista, es importante mencionar la influencia de los fotégrafos Henri
Cartier-Bresson, Eugene Smith y Dorothea Lange como referentes para el desarrollo

del proyecto.

Es la tendencia por la fotografia humanista y el documentalismo lo que
relaciona a los tres fotografos que inspiran el trabajo. Ya que se caracteriza por
utilizar el contexto de sus personajes para crear una historia que se lee sola a través
de las fotografias. Asimismo, cada uno de ellos es conocido por ser innovador en
distintas areas que este ensayo toca; Eugene Smith por ser el padre del ensayo
fotografico (Havlin, L. 2018); Dorothea Lange, considerada la iniciadora del
documentalismo social moderno (Arroyo Vasquez, M. 2011); y Henri Cartier-Bresson
el padre del fotoperiodismo (Abel, G.M. 2020).

Basandose en estos tres fotdgrafos se desarrollé el proyecto en cuanto al uso
del contexto y del personaje en este como narrador de su propia historia. En el
sentido estético se tomod el manejo de la luz natural utilizada como herramienta para
narrar historias y para dar aun mas contexto al lugar en el que se encuentra el

personaje retratado.
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Henri Cartier-Bresson

Dorothea Lange

Eugene Smith
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Asimismo, Brandon Stanton resulta un referente estético por su manera de
retratar a los personajes. El fotografo varia siempre en sus encuadres de acuerdo a
la historia que busca narrar y manteniendo una luz natural. Es referente, por otro
lado, por la naturalidad de sus retratos y la comodidad que expresan sus
entrevistados frente a la camara. Esto se refleja en el resultado final del proyecto,
exponiendo no solo a la persona en su contexto, sino también a la misma con toda

su personalidad.

Brandon Stanton

Por otro lado, como referente importante a la hora de capturar a los
personajes por su estilo al realizar retratos, se encuentra Jimmy Nelson. Este
fotégrafo inglés se caracteriza por viajar para capturar la rica cultura de sociedades
indigenas en distintas partes del mundo. Es referente debido a que utiliza la
fotografia documental como herramienta para capturar la esencia de la cultura de
estas sociedades. Pareciera no intervenir en el contexto dejando un ambiente
imperturbable y natural en el que los personajes se desenvuelven sin estar ajenos a

la camara pero comodos en su contexto.

Como Nelson (s.f.) lo resalta, “a diferencia de las peliculas, que te abruman
con el movimiento y el sonido, definiendo el momento en curso, una fotografia

simplemente se sienta alli en silencio mientras decides lo que esta diciendo”.
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Jimmy Nelson

Este mismo concepto, de la esencia y el entorno, se repite en el trabajo del
fotégrafo venezolano Antonio Bricefio. Su obra El Dorado es un referente estético
importante al utilizar imagenes superpuestas que a través del montaje crean nuevos
significados. En esta, se dedica a capturar los retratos de las personas que se
ocupan de buscar oro en el rio Guaire en Caracas, basandose en las leyendas

antiguas de reos que lanzaban el metal al rio.

Sus piezas hablan de la esencia de las personas capturadas y del contexto
que los rodea. Los retratados se encuentran frente a un fondo, que de color brillante,
gastado y dorado representa el metal que los personajes buscan con ansias al
fondo del rio Guaire. Pero es la contextualizacion del retrato que busca representar
el entorno en que estos se desenvuelven la razén por la que funciona como

referente para el proyecto.

Antonio Bricefio

Laura Quevedo, disefiadora grafica espafnola, es por su parte un referente
esencial de collage. Su estilo recae en lo minimalista por los fondos planos, ademas

de las texturas que utiliza. Se aprovecha de elementos que emplea para dar
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contexto creando una historia, con simbologias especificas y colores brillantes. De
la misma manera, Kellette Elliot, artista estadounidense, es también inspiracion para
el proyecto por el uso que le da a las texturas en sus collages. Ademas del uso de
los fondos blancos y las figuras que parecen encerradas o limitadas por circulos de

colores.

Kellete Elliot

Es a partir de estos artistas y sus trabajos que se construyen diversas
historias narradas por medio de imagenes. Tomando como referencia la estética de
cada uno de estos proyectos, formando un todo basado en la definicion de
posmodernismo antes descrita. En esta se describe que el “posmodernismo toma
fragmentos de estilos ya existentes y los reune a modo de collage para crear algo
diferente” (Pavitt, J. 2011).

20



1.2. Planteamiento narrativo

Una vez aclarados los distintos conceptos que rigen la estética a través de la
cual se desarrolla el proyecto, es importante destacar el hecho de que el ensayo no
funciona solo como una manera de presentacion estética del trabajo, sino como un
meétodo que contribuye a la narracion y la comprension de la historia representada
por medio de imagenes, de la misma manera que la fotografia documental no sélo
es valiosa por su aporte estético, sino por su aporte narrativo a las historias

fotograficas.

Como se definié anteriormente, el ensayo fotografico es una secuencia de
imagenes ordenada para crear una mejor comprension de cierto tema (Ed. Eastman
Kodak Company, 1979, p.222). Funciona como un recurso narrativo y no solo como
una técnica estética; segun lo define Colorado Nates, O. (2015) “el ensayo se
caracteriza por permitir desarrollar un tema determinado de una manera libre y
personal”’. Es asi una herramienta y un referente para narrar una historia no
secuencial, basandose en el storytelling como estrategia narrativa (Colorado Nates,
0., 2015).

Asimismo, el storytelling es un recurso a la hora de plantear los objetivos del
presente trabajo, al ser definido como el acto, o arte, de contar historias (Matus, P.
2019). Se convierte en una base esencial para narrar las historias que, por medio
de imagenes, son presentadas en el proyecto. Este recurso cuenta con
herramientas especificas que contribuyen a la narracion y comprension de historias
de una manera que cause mas impacto en la audiencia al conectar emocionalmente

con esta.

No obstante, y como se menciond anteriormente, la fotografia documental
tampoco resulta de valor solo por su aporte estético y su funcién como referente. En
esta se refleja una técnica donde el fotégrafo permanece ajeno a las escenas que
captura sin intervenir en el espacio en el que el personaje fotografiado se desarrolla.
Sino que se destaca por su aporte narrativo, ya que como Becquer Casabelle, A.
(2002) lo destaca, el documentalismo se centra en generar reflexién y mostrar al

hombre y a sus circunstancias.
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Son asi los objetivos y el significado de la fotografia documental importantes
para el desarrollo del proyecto, ya que esta siempre tiene una intencion, en su
mayoria la de hacer constar algo o hacer llegar un testimonio (Guerrero
Gonzalez-Valerio, B. 2018). Como muchos autores lo resaltan, “el propdsito de

generar conciencia social” (Paez, L. 2021) o en muchos casos, reflexién.

El ensayo crea una linea entre las imagenes mientras el storytelling, apoyado
por el uso de la fotografia documental, crea una conexion con las personas que ven
las imagenes. Crea no solo reflexion, sino consciencia sobre las distintas historias

que se cuentan a través del proyecto fotografico presentado en este trabajo.

1.2.1. Referencias narrativas

“El fotografo es el ser contemporaneo por excelencia;
a través de su mirada el ahora se vuelve el pasado”
- Berenice Abbott

La concepcion del proyecto fotografico se inspira no solo en referentes
estéticos, sino también en referentes narrativos de otros trabajos con distintas
conceptualizaciones que mantienen factores comunes. De esta manera y con sus
distintas visiones sobre temas relacionados a la captura de imagenes de las
personas que dan su esencia a Caracas, se han tomado distintos referentes. Cada

uno con perspectivas distintas que se tomaron en cuenta durante la produccién.

Como primer referente se tiene a Brandon Stanton, que en 2010 daria inicio a
su proyecto fotografico Humans of New York, que hoy en dia continua
desarrollandose y que ha sido publicado en dos libros. “El objetivo inicial era
fotografiar a 10.000 neoyorquinos en las calles, y crear un catalogo exhaustivo de
los habitantes de la ciudad (...), en algun momento empecé a entrevistar a mis
sujetos ademas de fotografiarlos, y junto a sus retratos incluia frases e historias
cortas de sus vidas” (Stanton, B., s.f.). Asi describe Stanton el concepto en el que se
basa su proyecto. Este abre ventana hacia la vida de extafios que hacian su vida en

Nueva York.
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Este proyecto es un antecedente base al enfocarse no solo en el retrato de
las personas, sino en la esencia y en la busqueda de la voz tras los rostros
fotografiados. Asimismo, es importante para el desarrollo del proyecto la manera de
abordar los retratos, ya que los personajes permanecen en el lugar en que se

desenvuelven, narrando una historia contextualizada que va mas alla de los rostros.

De manera semejante ocurre con el fotéografo Arnold Newman. Sus
denominados retratos ambientales resultan un precedente importante al tratarse de
retratos en cuyos sujetos posan junto a elementos que definen o contextualizan su
personalidad. “Cada fotografia revela al fotografiado de una manera personal o
significativa” (Zela, S. 2012), de esta manera cada elemento en las fotografias de
Newman tiene un significado. Cada componente se relaciona a la vida del

retratado, desde el lugar, hasta la posicidén y los elementos que lo rodean.

“El entorno ha de contribuir a la composicién y a la comprension de la
persona” (Newman, A., s.f.), basandose en esta frase Newman se dedica a retratar
a sus personajes en sus entornos de trabajo. dandole a la escena un caracter
narrativo, siendo uno de los principales referentes tomados en la construcciéon del
proyecto que busca contextualizar y crear una historia sin perturbar el espacio en

que se desarrolla el retrato.

Arnold Newman

Por su parte, Pariwat Anantachina resalta también como fundamento
narrativo, con su libro “The Big Street” (2016). Dicho trabajo recopila collages sobre
Saigén (hoy en dia Ho Chin Minh), una ciudad a la que el autor es ajeno. Pero a la
que se ve impulsado a capturar en imagenes por su afan de explorar y conocer la

urbe vietnamita desde adentro. “Busca lo que busca en todos los lugares: la vida
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honesta de las calles. (...) Los duefios de tenderos, las personas que llevan sus
productos a los mercados, las mercancias que se derraman en las aceras desde las
tiendas y las mercancias que alguien que tiene algo para vender coloca en cualquier

lugar sombreado” (Carpenter, P., 2016).

Y es esta busqueda por lo que Anantachina llama “héroes de la ciudad”. Este
aspecto lo consolida como un parametro narrativo, al capturar no solo
personalidades, sino también sus excentricidades dentro de la ciudad. “Es una
representacion de una ciudad que un mapa o un libro de guia no podrian reproducir’
(Carpenter, P., 2016). Su concepto de capturar las pequefas historias de una ciudad
desconocida en fotografias intervenidas que terminan siendo una compilacion de la
misma es lo que lo cementa como referente para la construccién del presente

proyecto.

Pariwat Anantachina

Sin embargo, otra fuente de inspiracion importante en la cual se ven
reflejadas una mezcla de técnicas es en el trabajo del artista Claudio Perna.
Considerado precursor de la fotografia contemporanea y una figura clave del
conceptualismo en Venezuela como lo resefa Suazo, F. (s.f.) es “uno de los
iniciadores de la corriente conceptual en el pais, (...) asume el papel dominante de
la idea en el arte y la preponderancia del proceso sobre los resultados”. Es esta
razon, junto a su combinacion de métodos, la que lo figura como parte del esqueleto
de este trabajo. Pues su trabajo transgrede fronteras técnicas de la imagen para
crear un resultado final que refleja su talento y aficiones personales, como lo son la

geografia y el arte.
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Por otro lado, Perna se dedica a explorar su entorno, creando nuevos
significados en sus obras. Este artista que construye mezclando técnicas y partes
de si mismo que crean un resultado final. Siendo lo que él llama su “arte social’ y la
constante busqueda de arte a su alrededor lo que lo convierte en un criterio
narrativo en este proyecto.

Claudio Perna

Adicionalmente, Jimmy Nelson resalta una vez mas como parametro, esta
vez narrativo, al definir sus viajes y su fotografia como “la busqueda de un lugar
donde pueda sentir que pertenezco” (Nelson, J., s.f.). Del mismo modo, su
motivacion por capturar culturas a las que es ajeno resulta un concepto similar al
tratado en este proyecto.

Por otro lado, esta misma aproximacién se refleja en el trabajo de la
colombiana Raquel van Haver. Quien hace de sus collages una exploracion de
personas de todos los ambitos y todas las capas de la sociedad en todo el mundo.
“Le apasiona mostrar vislumbre de la vida de las personas que, por lo general, la
sociedad podria pasar por alto o dejar de lado: personas que viven al margen”
(Wolfe, S., s.f.). Igualmente, es su aproximacion a los personajes un ejemplo a

seguir importante, al dedicarse a conocerlos antes de fotografiarlos.
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Raquel van Haver

Mas cerca de la condicion caraquena se utiliza como referente el libro
Caracas en 450, publicado por el banco Banesco. Este es un homenaje a la capital
venezolana por su aniversario, recopilando 450 historias de la ciudadRelatos no solo
de las calles, sino de las personas, la historia, la comida, el arte y mas. “Con el
propésito de concientizar sobre el potencial humano y creativo que existe en
Caracas, el cual constituye un patrimonio tangible y valioso para los afos de
reconstruccion que estan por venir’ (Morales Tovar, M., 2017), explica el prélogo del
libro. Mas adelante resalta la importancia del sentido de pertenencia que hace
caraquefio al caraqueno. Definiendo asi el valor de este libro como referente para el

proyecto que busca explorar la Caracas de sus ciudadanos.

En un ambito distinto a la fotografia, la cancion de Conny Méndez “Chucho y
Ceferina” es un referente narrativo musical. En dos minutos la cancion relata las
historias cotidianas de dos personajes comunes de la ciudad. Presentando como
protagonistas a un verdulero y una dulcera y describiendo los detalles de los
momentos que los hacen parte del panorama cotidiano de Caracas. Es asi como

resalta la historia de dos personas que podrian pasar desapercibidas.
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2. PRE PRODUCCION

21. Cronograma

Preproduccion Semana1y?2 - Reuvision y aprobacién de
anteproyecto por parte de

facultad.

Semana 3 - Reunioén con tutor para definir
bases finales del proyecto.

- Definir estética final del
proyecto.

- Buscar bibliografia y

referencias.

Semana 4 Busqueda de posibles
entrevistados, por medio de
conversaciones y trabajo de
campo.

Reunion con tutor.

Consulta de referencias para
definir estética final del

proyecto.

FEBRERO 2022

Preproduccion/ Semana 5 - Busqueda de posibles
Produccion entrevistados.
- Planificacién de entrevistas y

sesiones confirmadas.

Semana 6 - Planificacién de entrevistas y
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sesiones.
- Sesiones de entrevistados y

entrevistas.

Semana 7 - Sesiones de entrevistados y

entrevistas.

Semana 8 Reunidn con tutor.
Sesiones de entrevistados y

entrevistas.

MARZO 2022

Produccion/ Semana 9 - Entrevistas y sesiones de
Postproduccion fotos a entrevistados.
Semana 10 - Ultimar detalles de trabajo de

campo y entrevistas.

Semana 11 - Investigacion bibliografica que
sustente el trabajo y el
informe.

- Edicidn de imagenes a utilizar
en el ensayo final.

- Respaldo de material en

bruto.

Semana 12 Edicion de imagenes a utilizar en
el ensayo final.

Reunidén con tutor.
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ABRIL 2022

Postproduccién/ Semana 13 - Postprocesado de las
Informe PFC imagenes.
Semana 14 - Intervencion de las imagenes

para el resultado final.
- Redaccion del informe del
Proyecto Final de Carrera.

- Reunién con tutor.

Semana 15 - Correccion de imagenes
finales.
- Redaccion del informe de

Proyecto Final de Carrera.

Semana 16 Redaccion del informe del

Proyecto Final de Carrera.

MAYO 2022

Informe PFC Semana 17 - Redaccion del informe del
Proyecto Final de Carrera.

- Reunidén con tutor.

Semana 18 - Redaccién del informe del

Proyecto Final de Carrera.

Semana 19 - Redaccion del informe del

Proyecto Final de Carrera.

Semana 20 - Redaccién del informe del

Proyecto Final de Carrera.
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JUNIO 2022

Informe PFC Semana 21 - Revision y edicion del
informe del Proyecto Final de

Carrera.

Semana 22 - Revision y edicién del
informe del Proyecto Final de
Carrera.

- Entrega de informe final de

Proyecto Final de Carrera.

2.2. Sinopsis

Entre las grietas abiertas de una Caracas cadtica. Entre el ruido y el
movimiento que la caracteriza parecen entreverse reflejos de una ciudad antigua.
Una ciudad resguardada en el recuerdo de los caraquefios que como habitantes
profundos de una ciudad parecen guardianes de sus secretos. Secretos que han
sumido a la capital en el caos profundo que hoy la representa. Porque son sus
personas no solo las guardianas, sino la esencia misma de la ciudad que hoy

aparece en el mapa.

Es Caracas el territorio de una batalla campal entre la memoria y el olvido.
Donde se enfrentan una ciudad antigua y una nueva la que se erige sobre sus
ruinas y que olvida su pasado. Es la fotografia la herramienta idénea. La fotografia
sera la memoria atemporal de una ciudad cadtica que tiende a olvidar. Una ciudad
que, sin embargo, parece viva y latente bajo una capa de nuevas historias y

momentos.

Caracas parece haber perdido su historia, aquella que guardada entre los
ojos que la han visto crecer. Ojos que mantienen la esencia que hace a Caracas lo
que es hoy. Porque son esas almas que la han visto expandirse. Son aquellas almas

que han creado la esencia inequivoca de lo que la ciudad es hoy. Son los rostros
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que entre sus arrugas guardan las historias de la Caracas antigua que lentamente

se desvanece.

Anécdotas de una Ciudad es un ensayo fotografico. Es un rescate a la
antigiedad. Una busqueda entre los recovecos de una metropoli creciente y latente.
El intento de recuperar la memoria de la ciudad que es desconocida para aquellos
que son solo espectadores de la urbe actual. Aquella ciudad que entre caos y

quiebre parece extraviada, pero que alguna vez estuvo viva y desfragmentada.

2.3. Preguntas

Segun lo citado por Labrada Diaz, R. (2016), la entrevista es definida como
“‘una forma, medio o instrumento que se utiliza en periodismo para obtener datos o
materiales para el reportaje, informacién u otro género” (Telleria, 1986). De esta
manera, la entrevista a realizar, acorde con las funciones de la entrevista
periodistica de obtener informacion del entrevistado y de reafirmar un criterio, la
entrevista a realizar es una periodistica biografica o de personalidad. En esta “se

ofrece una vision integral del entrevistado y de su vida” (Labrada Diaz, R., 2016).

Asimismo, es una entrevista individual, “en la que participan el entrevistador y
el entrevistado”. Del tipo semiestructurada de acuerdo a la definicion citada por
Calderén Noguera, D. F., y Alvarado Castellanos, J. (2011) en la cual el
entrevistador “tiene trazado un plan de desarrollo, pero procede con mas libertad de
accién y mayor agilidad” (Ibafnez y Lopez, 1996, p. 29). Es decir, las preguntas se
preparan pero se procede con libertad en el manejo de la conversacion. Este es el

tipo de entrevista con el que se procede en la realizacidn del trabajo.

Para tener un mejor entendimiento de los personajes cuyas fotografias
pasaran por la intervencidén que contextualizara la historias, las personalidades
seran previamente entrevistadas para conocerlas a profundidad. Basandonos en los
conceptos  previamente definidos de entrevista biografica individual

semiestructurada, se utilizara el siguiente modelo de preguntas:
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- ¢, Como te llamas y a qué te dedicas?

- Cuéntame un poco de tu historia, ¢ como llegaste hasta aqui?

- ¢ Por cuanto tiempo has hecho tu trabajo?

- ¢ Por qué decidiste empezar a hacer este trabajo?

- ¢ Siempre has estado aqui?

- ¢ Tienes alguna historia sobre tus afios aqui de la que nunca te olvides?
- ¢, Cual seria un objeto icdnico que represente tu trabajo?

- ¢ Estas consciente de lo que tu labor representa para la comunidad?

- ¢ Has pensado en irte? s Por qué te has quedado?

- ¢ Qué mas me contarias sobre ti? Mas alla de tu trabajo, ¢ quién eres tu?

2.4. Permisos

El contacto con cada uno de los entrevistados se realiz6 de manera personal
directamente en el lugar de trabajo de cada uno de ellos. Asimismo, cada uno firmo
un permiso para el uso de sus fotografias y testimonios en el presente trabajo, asi
como para la liberacion de responsabilidades. De la misma manera, se anexa el
modelo de carta de agradecimiento que se entregé a los retratados por su
participacion en el proyecto luego de entregado el mismo, para agradecer su apoyo

y colaboracién.

Modelo de autorizacion para el uso de imagenes y testimonios:

AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo, , mayor de edad, titular de la

cédula de identidad numero , por este medio y de

conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucion de la Republica
Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad numero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios e

informacion; aceptando, entendiendo y autorizando que:
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1. Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final de
Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacion social otorgado

por la Universidad Monteavila.
2. No recibiré remuneracion por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas, transformadas,

editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

4. Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes

sociales.

5. El fotégrafo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de propiedad
intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar sin mi

consentimiento.

6. Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accion ocurrida luego de la

toma de las fotografias.

Firma del entrevistado Firma del fotégrafo

Fecha:
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Modelo de carta de agradecimiento

(Ciudad y fecha)

(Nombre del destinatario)

Estimado (nombre y apellido del destinatario),

Me dirijo de nuevo a usted para agradecerle por su colaboracion y disposicion
a participar en la creacion de mi Proyecto Final de Carrera, por depositar su
confianza en mi y por querer formar parte del registro que significa
“‘Anécdotas de una Ciudad”, ademas de agradecerle por el trabajo que ha
hecho por Caracas durante tantos afos, representa el alma de una ciudad

gigante que lo aprecia a usted.

Gracias por entregarme su tiempo y sus historias, sin usted ni su ayuda este
proyecto no habria sido posible. Aprovecho esta oportunidad para manifestar

mi entera disposicion cuando lo necesite, jestamos a la orden!
Espero que le guste el resultado tanto como me gust6 a mi.
iMuchas gracias por todo!

Saludos,

Mariangela Verde.

0414 159 04 03

34



2.5. Informe de equipos

Listado de equipos

Canon EOS Rebel T6

Lente Canon 18-55 mm

Dos (2) baterias Canon

Dos (2) memorias de almacenamiento SanDisk de 32GB

2.6. Informe de recursos

Listado de recursos

Laptop ASUS ZenBook 14

Dos (2) memorias de almacenamiento SanDisk de 32GB

Un (1) disco duro Toshiba de 1TB

Adobe Lightroom Classic

Adobe Photoshop 2020

Adobe lllustrator 2020
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2.7.

Mapa de locaciones y personajes

2.71. Mapa general

Mapa general y personajes por municipios
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2.7.2. Municipio Libertador

CRUZ ROJA VENEZOLANA
vendedor de chichas
PLAZA LA CANDELARIA
floristero

PUENTE DE LAS
FUERZAS ARMADAS
librero bajo el puente

PLAZA RECTORADO
ucv
vendedor de chichas

LA GRAN PULPERIA
DEL LIBRO
encargado

BOULEVARD DE
SABANA GRANDE
vendedor ambulante
de bebidas

Mapa y personajes del Municipio Libertador
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2.7.3. Municipio Baruta

EL TROLLY
encargada
CAFFE PIU
dueno

PEPITOS EUSEBIO
encargado

PIZZERIA DA WALTER
encargado

Mapa y personajes del Municipio Baruta
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2.7.4. Municipio El Hatillo

PLAZA BOLIVAR EL HATILLO

encargada de vestir a los
santos de la iglesia

CACHAPERA DONA INES

duefno

Mapa y personajes del Municipio El Hatillo
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2.7.5. Municipio Chacao

PANADERIA MENITA
conserje

AV. ANDRES BELLO
vigilante

CENTRO PLAZA
librera

Mapa y personajes del Municipio Chacao
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2.7.6. Municipio Sucre

Mapa y personajes del Municipio Sucre
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3. PRODUCCION

3.1. Pauta 1 - Mario Zambrano

Fecha 14-05-2022

Horario 11:00 am

Locacion Plaza La Candelaria

Plano Entero

Personaje Mario Zambrano

Fotografia original:

Fotografia original de Mario Zambrano
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3.2

Fotografia original:

Pauta 2 - José Caicedo

Fecha

Horario

Locacion
Plano

Personaje

14-05-2022

12:00 am

Bellas Artes

Entero

José Caicedo

Fotografia original de José Caicedo
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3.3.

Fotografia original:

Pauta 3 - Otto Gonzalez

Fecha

Horario

Locacion
Plano

Personaje

14-05-2022

1:00 pm

Av. Urdaneta

Entero

Otto Gonzalez

Fotografia original de Ofto Gonzélez




3.4. Pauta4 - José Peralta

Fecha

Horario

Locacion

Plano

Personaje

Fotografia original:

15-05-2022

11:00 am

Sabana Grande

Entero

José Peralta

Fotografia original de José Peralta
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3.5. Pauta 5 - Eusebio Gamez

Fecha 21-05-2022

Horario 12:00 pm

Locacion Las Mercedes

Plano Entero

Personaje Eusebio Gamez

Fotografia original:

Fotografia original de Eusebio Gamez
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3.6. Pauta 6 - Emanuel Lsa

Fecha 21-05-2022

Horario 1:00 pm

Locacion La Union

Plano Entero

Personaje Emanuel Lsa

Fotografia original:

Fotografia original de Emanuel Lsa
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3.7. Pauta 7 - Maria Eugenia Facemda

Fecha 21-05-2022

Horario 3:00 am

Locacion El Hatillo

Plano Entero

Personaje Maria Eugenia Facemda

Fotografia original:

Fotografia original de Maria Eugenia Facemda
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3.8. Pauta 8 - Roberto Chacoén

Fecha 24-05-2022

Horario 10:00 am

Locacion Los Palos Grandes

Plano Entero

Personaje Roberto Chacon

Fotografia original:

\» S RAPTRSET

Fotografia original de Roberto Chacon
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3.9. Pauta9 - José Aguilera

Fecha

Horario

Locacion

Plano

Personaje

Fotografia original:

24-05-2022

11:00 am

Los Palos Grandes

Entero

José Aguilera

Fotografia original de José Aguilera
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3.10. Pauta 10 - Rosa Arismendi

Fecha

Horario

Locacion
Plano

Personaje

24-05-2022

12:00 pm

Los Palos Grandes

Medio

Rosa Arismendi

Fotografia original:

Fotografia original de Rosa Arismendi
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3.11. Pauta 11 - Helder Goncalves

Fecha 24-05-2022

Horario 1:00 pm

Locacion Los Chorros

Plano Entero

Personaje Helder Goncalves

Fotografia original:

Fotografia original de Helder Goncalves
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3.12. Pauta 12 - José Tabares

Fecha 27-05-2022

Horario 3:00 pm

Locacion San Luis

Plano Entero

Personaje José Tabares

Fotografia original:

Fotografia original de José Tabares
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3.13. Pauta 13 - Maria Dolores Ruiz

Fecha 27-05-2022

Horario 4:00 pm

Locacion Las Mercedes

Plano Entero

Personaje Maria Dolores Ruiz

Fotografia original:

Fotografia original de Maria Dolores Ruiz
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3.14. Pauta 14 - Romulo Castellanos

Fecha

Horario

Locacion

Plano

Personaje

Fotografia original:

21-05-2022

3:00 pm

Sabana Grande

Entero

Rémulo Castellanos

Fotografia original de Rémulo Castellanos




3.15. Pauta 15 - Gian Franco Misciagna

Fecha 31-05-2022

Horario 4:00 pm

Locacion Bello Monte

Plano Entero

Personaje Gian Franco Misciagna

Fotografia original:

Fotografia original de Gian Franco Misciagna
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3.16. Pauta 16 - Williams Escalona

Fecha 02-06-2022

Horario 11:00 am

Locacion Universidad Central de Venezuela

Plano Entero

Personaje Williams Escalona

Fotografia original:

we o e o W

"EEEHB}F& §
Sﬁﬁid*aﬁ

Fotografia original de Williams Escalona
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3.17. Pauta 17 - Felipe Delmont y Lupe Gehrenbeck

Fecha 04-06-2022

Horario 10:00 am

Locacion Transversal 2, Av. Aristides Calvani

Plano Entero

Personaje Felipe Delmont y Lupe Gehrenbeck

Fotografia original:

Fotografia original de Felipe Delmont y Lupe Gehrenbeck
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4. POST PRODUCCION
41. Flujo de trabajo

4.1.1. Transcripcidn de entrevistas

Para dar inicio a la post produccion del proyecto, se empezd por transcribir
los audios grabados durante las entrevistas con los personajes fotografiados. De
estas se extrajeron caracteristicas, momentos o frases que representen elementos
que pueden incluirse en el montaje e intervencion de las imagenes. Dicha
transcripcion se realiz6 escuchando los audios y escribiendo puntualmente lo
necesario dicho por el entrevistado en un archivo Word, donde cada entrevista

estaba numerada por el nombre del personaje.

MARIO ZAMBRANO

Mario Zambrano, vende flores en La Candelaria y es agricultor.

- Casi 20 anos vendiendo en su puesto en la plaza de La
Candelaria.

- Nacié en el campo, actualmente vive en Galipan.

- Su flor favorita es La Orquidea.

- Lo que mas vende son rosas, especialmente los dias de las
madres que son los dias en que se hacen los arreglos mas hermosos.

- En su puesto hay muchos girasoles y ramas de pino, utilizadas

para decorar los arreglos.

Notas de entrevista transcrita

4.1.2. Seleccion de fotografias

Luego del proceso de transcripcion de entrevistas, las imagenes fueron
sometidas a un proceso de seleccion a través del programa Adobe Ligthroom
Classic, en el que se eligieron las mejores para su posterior revelado. En este
proceso se eligieron tanto las fotografias de los entrevistados como las de sus
entornos y elementos caracteristicos que representen su personalidad e historia.
Para esto se visualizé cada una de las fotografias con cuidado, prestando atencion

a la composicion y a las posibilidad de montaje que ofrecian.
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De un promedio de 300 fotografias de todos los entrevistados, fueron
seleccionadas un total de 90 que pasarian al proceso de revelado y retoque en la

préxima fase.

IMG_8043

MG 6947

IMG_6945 IMG_5347

IMG_5850

Fotografias en crudo previo a seleccion

— ™ - -
: : st il TS
IMG_8930 IMG_6840 IMG_6843 IMG_6944

Fotografias seleccionadas y retocadas

41.3. Revelado y retoque fotografico

Las imagenes seleccionadas en el anterior paso, que fueron fotografiadas y
editadas en formato RAW, se sometieron a retoque fotografico en el software de
edicion Adobe Lightroom Classic. Las mismas fueron transformadas mas tarde a
formato JPG para su compatibilidad con otros softwares digitales. Cada una fue
retocada de acuerdo a su entorno y contexto, sin seguir una linea especifica entre

todas para lograr el objetivo planteado al principio de la propuesta grafica.
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En este se plantea que cada una refleje la personalidad del personaje, por
ello el proceso de edicion se centré en resaltar y mantener colores naturales,

utilizando el retoque mas que todo para lograr llegar a estos.
El proceso de edicion y retoque se centro asi en los siguientes aspectos:

e Temperatura: para mantener la calidez de los personajes y reflejar la misma
que se vivib en las entrevistas.

e Exposicidn: para aumentar o disminuir la exposicion de luz y asi Igorar un
balance que logre naturalidad y viveza a las piezas.

e lluminaciones: para iluminar espacios oscuros en las fotografias sin perder
detalles.

e Sombras: para eliminar sombras pronunciadas o agregarlas en caso de
fotografias expuestas.

e Balance de blancos: para dar mas claridad a las fotografias.

e Saturacion: realzar colores en las fotografias manteniendo la naturalidad de
las mismas.

e Correcciones de lente: para eliminar aberracién cromatica y corregir el perfil
del objetivo.

e Luminancia: para corregir y reducir el ruido en el caso de fotografias

capturadas en espacios oscuros.

Antes Después
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4.1.4. Identificacion de elementos

En este paso, basandonos en las entrevistas realizadas y transcritas con
anterioridad ademas de en las fotografias tomadas en el lugar, se identificaron los
elementos caracteristicos que funcionarian como imagenes de apoyo al momento
de intervenir las piezas. Asimismo, se buscaron en bancos de imagenes gratuitos
imagenes de los elementos que no estaban disponibles para fotografiar en el

momento pero que formarian parte de la intervencion.

Estos elementos se basan en las historias contadas por cada uno de los
personajes, ademas del contexto que los rodeaba en el lugar en que se
desempefian. De la misma manera, los elementos de apoyo funcionan como un

soporte del contexto y la historia que se intenta reflejar en las piezas finales.

Elementos utilizados en el montaje

4.1.5. Montaje

Para culminar el proceso hasta la pieza final, las imagenes, tanto de los
personajes como las de apoyo, fueron sometidas a intervencion en el programa

Adobe Photoshop 2020. En este se trabajé sobre las historias narradas para formar
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composiciones que construyan una imagen que estando intervenida narre su propia

historia.

Las imagenes de los sujetos fueron cortadas y se trabajo con los elementos
de apoyo para dar forma a una composicidon final que cumpliera con el objetivo
principal del trabajo: contextualizar al espectador sobre la historia del personaje,

reflejando la personalidad de cada uno y lo narrado durante las entrevistas.

A lo largo del montaje se utilizaron diferentes documentos para trabajar
individualmente a cada uno de los personajes. Asimismo, cada montaje se
construyé basandose en las historias y los elementos de cada sujeto. Estos fueron
organizados de acuerdo a reglas de composicion para lograr una pieza final en la

que todos los elementos formaran una armonia visual equilibrada.

Montaje final de Mario Zambrano
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41.6. Esquema de flujo de trabajo
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4.2. Presupuestos

A continuacion se presenta el presupuesto detallado utilizado para la
realizacion del Proyecto Final de Carrera. Todos los costos del siguiente

presupuesto estan expresados en délares americanos:

4.21. Equipos

Listado de equipos Costo estimado Costo real
Canon EOS Rebel T6 $400 $0
Lente Canon 18-55 $100 $0
Bateria Canon $50 $0
Memoria de $10 $0
almacenamiento
TOTAL $560 $0

4.2.2. Recursos

Listado de recursos Costo estimado Costo real

Laptop ASUS ZenBook $860 $0
14

Disco duro $80 $0
Adobe Lightroom Classic $10 $0
Adobe Photoshop 2020 $10 $0
Adobe lllustrator 2020 $10 $0
TOTAL $970 $0
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4.2.3. Equipo de trabajo

Equipo de trabajo Costo estimado Costo real
Fotégrafo $150 $0
Productor $150 $0

Director de arte $150 $0
Asistente de fotografia $40 $0
Asistente de produccion $40 $0
Editor fotografico $50 $0
Disefiador grafico $100 $0
TOTAL $680 $0
4.2.4. Otros

Otros Costo estimado Costo real
Transporte $40 $40
Refrigerios $10 $10
Impresiones de $5 $5

autorizaciones (17)

TOTAL $35 $55

4.2.5. Costo total

Concepto Costo estimado Costo real

Equipos $560 $0

Recursos $970 $0

Equipo de trabajo $680 $0

Otros $35 $55

Total $2.245 $55




4.3. Resultados

Mario Zambrano
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José Caicedo
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Otto Gonzalez
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José Peralta
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Eusebio Gamez
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Emanuel Lsa

72



Maria Eugenia Facemda
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Roberto Chacoén
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José Aguilera
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igo que tiene sy duerig"

Rosa Arismendi
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Helder Goncalves
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José Tabares
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Maria Dolores Ruiz
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Roémulo Castellanos
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Gian Franco Misciagna
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Williams Escalona
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Felipe Delmont y Lupe Gehrenbeck
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5. CONCLUSIONES

Mientras que la apuesta era grande, los resultados fueron gigantes. No solo
no se contaba con antecedentes académicos referentes al tema, sino que no se
contaba con una guia basica de caraquefios. Sin embargo, aquellos ajenos al
proyecto hicieron posible este, narrando sus experiencias sobre una Caracas
pasada que se vivio hace afnos pero que todavia continua viva, y que se tuvo la

oportunidad de visitar.

En un proyecto en el que se intentaba decir mas de 1.000 palabras con una
imagen, se logr6. Se narrdé una vida y una historia que un par de ojos ha vivido en
una Caracas que cambia frente a estos, mientras que los personajes permanecian
en el mismo lugar en el que se encontraron en el dia que decidieron empezar a

crear una historia, el mismo dia en que se entrevistaron.

La mision del proyecto era narrar una historia en una sola imagen, una
historia que se narra en la receptividad de sus protagonistas, en los momentos que
contaron, en las risas que emitieron y las miradas extrafiadas frente al interés en
sus historias. Pero se logré expresar de una manera en que no se convierten solo

en una historia, sino en una cercana que todos conocen porque todos la han vivido.

Se cumplié con los objetivos planteados desde el inicio satisfactoriamente, se
aprendié de una Caracas antigua y se expreso la historia de muchos olvidados. Se
narrd6 una historia y se escuchdé la misma, que luego fue expresada en
composiciones. Se aprendid no solo de técnica, sino de la historia de una ciudad

desconocida.

El proyecto tenia un propdsito, y cumplié con mas de uno. Se dio una voz a
aquellos que se suelen dar por sentado. Se contd una historia que llevaba afios
guardada en una mente. Pero mas que todo, se conocié una Caracas oculta a la
mirada del espéctaculo, una que permanece en la cotidianidad y en los momentos
del dia a dia. El proyecto cumplié con mas de un propdsito, porque se pisaron calles
nunca antes visitadas y hubo un acercamiento profundo a una ciudad que muchos

consideran de bestias, pero que es de recuerdos arraigados en la memoria.
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6. RECOMENDACIONES

Este proyecto no es solo un requisito realizado para obtener un titulo, es un
intento exitoso por conocer una Caracas antes inexplorada, por conocer a sus
personas y para graduar a su autora como una caraquefna. Es una exploracion larga
y profunda por todo aquello aprendido durante la carrera, y una puesta en practica
de esas habilidades y conocimientos que durante 4 afios se estuvieron gestando en
el estudio, es también una afirmacion del amor por lo que antes parecia una aficion

y ahora es una pasion.

Para los estudiantes que se encuentren con este proyecto mi maxima
recomendacion es que a pesar de que lo facil parezca atractivo, arriésguense a
probarse y desafiense. Hagan algo que los nutra a futuro a pesar de que parezca
dificil. No lo dejen para ultima hora y dediquenle el tiempo que se merece.
Preparense para un camino largo pero feliz y siempre tengan herramientas para

afrontar todo lo que aparezca.

Para la Universidad Monteavila es importante resaltar lo necesario de un
manual de produccién de proyectos fotograficos. Un documento que ayude a guiar a
los alumnos que deseen realizar este tipo de proyectos. Asimismo, se recomienda
tener mayor cantidad de electivas o talleres relacionados a lo audiovisual y al arte
con fines comunicacionales. Opciones académicas que contribuyan a explorar la
pasion por estas y a ayudar a los estudiantes a encontrar una nueva fuente de
inspiracion. Muchas de las habilidades aqui expuestas se trataron de conocimientos

obtenidos fuera del aula de clases.

Por otro lado, se recomienda de la misma manera una mayor libertad, por
parte de la facultad, para crear en materias como “Introduccion a la Imagen”,
“‘Comunicacion Audiovisual”, “Televisidn” y “Teoria y practica del cine”. Esto para
permitir a los alumnos descubrir pasiones nuevas y explorar las mismas, asi como
una mejora en los espacios y recursos dedicados a este ambito, que contribuyan a
nutrir el conocimiento a nivel practico y profesional y no solo a nivel teérico.
Asimismo, son estas materias creativas las que permiten explorar temas y talentos
distintos que permiten el desarrollo de los estudiantes en otras areas, siendo

esenciales para la comunicacion actual.
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Asimismo, cabe resaltar la importancia que tiene el proceso del anteproyecto
en la realizacién del Proyecto Final de Carrera. Por ello este merece una mayor
atencion por parte de la universidad y sus profesores, que contribuyan a un

desarrollo correcto del mismo que ayude en su ulterior formacion como PFC.

Finalmente, como recordatorio para aquellos en cuyas manos caiga este
proyecto: rétense a ser mejores y a construir algo que no signifique un movimiento
para llegar a un titulo, sino un movimiento para crecer y para construirse como

profesionales. Haganlo con pasion y esfuerzo, pero nunca se descuiden a ustedes.
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8.

ANEXOS

AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

vo, Mucin Esmevns Tncemmn , mayor de edad, titular de

la cédula de identidad nimero Y 0%3 Q32 , por este medio y de

conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Reptblica
Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzdlez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad nimero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis im4genes, testimonios
e informacion; aceptando, entendiendo y autorizando que:

1. Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Monteavila,

2. No recibiré remuneracién por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,
transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

4. Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

5. El fotégrafo tendrd los derechos de autor y cualquier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

6. Libero de responsabilidades al fotografo por cualquier accion ocurrida luego
de la toma de las fotografias.

Mo

T

Firma del entrevistado Firma del fotografo

Fecha: 21)05/2022

Autorizacioén firmada por Maria Eugenia Facemda
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Yo,

AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Conmaoel  Lan , mayor de edad, fitular de

la cédula de identidad nimero < SRNS2RE00 , por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 80 de la Constitucién de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demés normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzélez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de

identidad nimero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios
e informacién; aceptando, entendiendo y autorizando que:

1.

Eslos seran ulilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Monteavila.

2. No recibiré remuneracién por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podrdn ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, ediladas y publicadas luego de entregado el proyecto

. Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes

sociales.

. El fotégrafo tendrd los derechos de autor y cualquier otro derecho de

propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

. Libero de responsabilidades al fotografo por cualquier accién ocurrida luego

de la toma de las fotografias.

LS

Firma del entrevistado Firma del fotografo

Fecha: 24| D5 [ 2011

Autorizacién firmada por Emmanuel Lsa
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo, _Gunewi®  (qpneae . mayor de edad, titular de
la cédula de identidad nimero _RA00 38% , por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucion de la Republica
Bolivariana de Venezuela y demds normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad nimero 28.055.860, a enlrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios

e informacién; aceptando, entendiendoy autorizando que:

1. Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licencialura en comunicacion social
otorgada por la Universidad Monleavila.

2. No recibiré remuneracién por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,
transfarmadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

4. Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

5. El fotégrafo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y
publicar sin mi consentimiento.

6. Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accién ocurrida luego
de la toma de las folografias.

™

f
Firma del e‘;)evislado Firma del fotografo

Fecha: 21| 0%]2022

Autorizacion firmada por Eusebio Gamez
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo, Maewn Zangeawo , mayor de edad, titular de

la cedula de identidad nimero _an ss%07 , por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demés normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzélez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad nimero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios

e informacion; aceptando, entendiendo y autorizando que:

1.

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecio Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Monteavila.

. No recibiré remuneracion por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, editadas y publicadas luego dz entregado el proyecto

. Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes

sociales.

. El fotografo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de

propiedad intelectual relativo a la folografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

Libero de responsabilidades al fotografo por cualquier accién ocurrida luego
de la toma de las fotografias.

Hlorio Sarlave Micne

Firma del entrevistado Firma del fotografo

Fecha: 14 |0Ds|z022

Autorizacién firmada por Mario Zambrano
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo, _Tase Cpy €00 , mayor de edad, titular de

la cédula de identidad nimero Axcyuaus , por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Republica
Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a

Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de

identidad numero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imégenes, testimonios
e informacién; aceptando, entendiendo y autorizando que:

1.

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Montedvila.

2. No recibiré remuneracion por la toma y uso de las fotografias.
3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

. Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes

sociales.

. El fotografo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de

propiedad intelectual relativo a |a fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

. Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accion ocurrida luego

de la toma de las fotografias.

st o3 Croloien -y

Firma del entrevistado Firma del fotografo

Fecha: \4|0S|z012

Autorizacion firmada por José Caicedo
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Yo,

AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

O [{0 H. (;m}ﬁ:{n , mayor de edad, litular de

la cédula de identidad nf:mero’) {;i’ 39453 , por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Repiblica

Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzalez, mayer de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad nimero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios

e informacion; aceptando, entendiendo y autorizando que:

1.

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por fa Universidad Montedvila.

No recibiré remuneracion por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

El fotdgrafo tendra los derechos de autor y cualquier olro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accidn ocurrida luego
de la toma de las fotografias,

O&H'GM‘)’% Y

Firma del entrevistado Firma del fotégrafo

Fecha: 14/0%) 2022

Autorizacion firmada por Otto Gonzalez
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo. _Tos€  Peapan , mayor de edad, titular de

la cédula de identidad numero S |49G(S . por este medio y de
conformidad con |o dispuesto en el articulo 60 de la Constitucion de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la maleria, autorizo a

Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de

identidad nimero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimoriios
e informacion; aceptando, entendiendoy autorizando que:

1.

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacion social
otorgado por la Universidad Monteavila.

2. No recibiré remuneracion por la toma y uso de las fotografias.
3. Las imagenes podréan ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto
Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

. El fotdgrafo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de

propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y
publicar sin mi consentimiento.

. Libero de responsabilidades al fotoégrafo por cualquier accion ocurrida luego

de la toma de las fotografias.

Jos o Jerhf A Mo

[~ v

Firma del entrevistado Firma del fotografo

Fecha: 15/ 05/ 2072

Autorizacién firmada por José Peralta
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo.—[.k"&'} C‘Uﬂ:lkfﬁ» . mayor de edad, titular de

la cédula de identidad nimero l"}’m? 3:[2 por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad nimero 28,055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios
e informacién; aceptando, entendiendo y autorizando que:

A

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el tilulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Monteavila,

- No recibiré remuneracion por la toma y uso de Ias fotografias.
. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

Las imdgenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

El fotégrafo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentipiiento.

nsabilidades al fotégrafo por cualquier accién ocurrida luego
as fotografias.

rahﬁh_.j._

Firmaid#l entrévistado Firma del fotografo

Fecha: 24/0S) 2022

Autorizacién firmada por Helder Goncalves
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

, mayor de edad, titular de

S YL F5 2, por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucion de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad numero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios
e informacion; aceptando, entendiendo y autarizando que:

1. Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Monteavila.

2. No recibiré remuneracion por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,
transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

4, Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

5. El fotégrafo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

6. Libero de responsabilidades al folégrafo por cualguier accion ocurrida luego
de la toma de las fotografias.

bz o

Firma del entrevistado Firma del fotégrafo

J\M_E RICAN ROOK SHOr 1026, C.A,
Cuntra plaza, Nivel Jardin CC3 10
Los Palos Grandes-Caracas
Fecha: 24 [0S 2022 5779, 30 22 3
Fax: (0212) 28632 39

RIF: J-40885790.1

Autorizacién firmada por Rosa Arismendi
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo, _Joee  Paaveos , mayor de edad, titular de
la cédula de identidad nimero 2 24 S8 , por esle medio y de

conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Republica
Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad nimero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios
e informacion; aceptando, entendiendo y autorizando que:

1. Eslos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Monteavila.

2. No recibiré remuneracion por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,
transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

4. Las imagenes tengan usos fuluros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

5. El fotégrafo tendré los derechos de autor y cualquier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

6. Libero de responsabilidades al fotografo por cualquier accion ocurrida luego
de la toma de las fotografias.

A= Vo

Firma del entrevistado Firma del fotdgrafo

Fecha: 2405|2022

Autorizacion firmada por José Aguilera
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo, &n"‘)m’m Panorae Chpeans , mayor de edad, titular de
la cédula de identidad numero Y 235454 , por esle medio y de

conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a

Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de

identidad nomero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis iméagenes, testimonios

e informacion; aceptando, entendiendo y autorizando que:

1.

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Montedvila.

. No recibiré remuneracion por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

. Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.
. El fotografo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de

propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar

sin mi consentimiento.

. Libero de responsabilidades al fotografo por cualquier accion ocurrida luego

de la toma de las fotografias.

B = tali

Firma del entrevistado Firma del fotografo

Fecha: 24 (0% /2012

Autorizacién firmada por Roberto Chacén
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

. N
Yo, Mg 1A 'L‘,C’]'C-VE'F_‘S.?( = , mayor de edad, fitular de
la cédula de identidad nimero \/ (‘.3“_1_ l(::':@.f -, por este medio y de
confarmidad con lo dispuesto en el ariculo 60 de la Constitucion de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demés normas aplicables en la materia, autorizo a

Mariangela Verde Gonzélez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad nomero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis im&genes, testimonios

e informacion; aceptando, entendiendo y autorizando que:

1.

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Monteavila.

2. No recibiré remuneracién por la torna y uso de las fotografias.

Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,
transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

El fotégrafo tendrd los derechos de autor y cualquier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

. Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accion ocurrida luego

de la toma de las fotografias.

e

FirL-a del entrevistado Firma del fotografo

Fecha: 23 |0%[2022

Autorizacién firmada por Maria Dolores Ruiz
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AUTORIZACION PARA EL USQ DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo, Q/&?/ ?;w//é‘i&%@or de edad, titular de

la cédula de identidad nimero S -por esle medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Repablica
Bolivariana de Venezuela y demds normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzélez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de

identidad numero 28.055.860, a entrevistarme y ulilizar mis imagenes, testimonios

e informacién; aceptando, entendiendo y autorizando que:

p

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Monteavila.

2. No recibiré remuneracién por la toma y uso de las fotograffas,

3. Las imagenes podrdn ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

El fotégrafo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

6. Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accién ocurrida luego
de la toma de Ias fotografias,
7
=% T
|74
Firma del entrevistado Firma del fotégrafo

Fecha: 21 / 0512022

Autorizacion firmada por José Tabares
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Yo,

AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

é/ﬂl{/ ;;fﬂfl} £2] M{C;ﬁ{(/ﬂ , mayor de edad, titular de

la cédula de identidad numero /OQ?d '7)"07 , por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Republica
Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad numero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios

e informacion; aceptando, entendiendo y autorizando que:

g

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacion social
otorgado por la Universidad Monteavila.

2. No recibiré remuneracién por la toma y uso de las fotografias.
3. Las imagenes podrdn ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

Las imagenes tengan usos futuros no limitades a publicaciones en redes
sociales.

El fotégrafo tendrd los derechos de autor y cualquier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accién ocurrida luego
de la toma de las fotografias.

e

Firma del entrevistado Firma del fotégrafo

Fecha: 31/ 05/2022

Autorizacion firmada por Gian Franco Misciagna
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Yo,

AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Zyrols :P Cﬂ:gtjlwo( ﬁ:‘- , mayor de edad, titular de

la cédula de identidad namero V- 037 o , por esle medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a

Mariangela Verde Gonzdlez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de

identidad nimero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios

e informacién; aceptando, entendiendo y autorizando gue:

;8

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacién social
otorgado por la Universidad Montedvila,

. No recibiré remuneracién por |la toma y uso de las fatografias.

Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,
transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

Las imagenes lengan usos fuluros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

El fotégrafo tendra los derechos de autor y cualquier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accion ocurrida luego
de la toma de las fotografias.

=

Firma del entrevistado Firma del fotégrafo

Fecha: &1 |05 [z022

Autorizacion firmada por Romulo Castellanos
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo, Wi Niamd  EScaens , mayar de edad, titular de
la cédula de identidad nimero _3%3quMS , por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucion de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demds ncrmas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
Identidad numero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios

e informacién; aceptando, entendiendo y autorizando que:

1. Estos seran utilizados sin fines de [ucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacion social
otorgado por la Universidad Monleavila.

2. No recibiré remuneracién por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,
transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

4. Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

5. El fotografo tendra los derechos de autor y cualguier otro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

6. Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accién ocurrida luego
de |a toma de las fotografias,

#a %

Jﬁf
Firma del:rNistadc Firma del fotégrafo

Fecha: U2 10,2077

Autorizacién firmada por Williams Escalona
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Yo,

AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

f-é/g%}3£ BELrAgIWT , mayor de edad, titular de

la cédula de identidad nimero V" {40424 , por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucién de la Repblica

Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a

Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de

identidad nimero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios

e informacién; aceptando, entendiendo y autorizando que:

L7

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el titulo de licenciatura en comunicacion social

otorgado por la Universidad Monteavila.

2. No recibiré remuneracion por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

. Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes

sociales.

El fotégrafo tendrd los derechos de autor y cualguier ctro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y
publicar sin mi consentimiento,

Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accion ocurrida luego

de la toma de las fotografias.

. o

74 N

Firma del entrevistado Firma del fotografo

Fecha: &‘/ﬁé/ ol

Autorizacion firmada por Felipe Delmont
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AUTORIZACION PARA EL USO DE IMAGENES Y TESTIMONIOS

Yo, V{/”?e %Hﬁﬂum , mayor de edad, titular de

la cédula de identidad numero 6 3?2@} {§’ , por este medio y de
conformidad con lo dispuesto en el articulo 60 de la Constitucion de la Republica

Bolivariana de Venezuela y demas normas aplicables en la materia, autorizo a
Mariangela Verde Gonzalez, mayor de edad, venezolana, titular de la cédula de
identidad nimero 28.055.860, a entrevistarme y utilizar mis imagenes, testimonios

e informacidn; aceptando, entendiendo y autorizando que:

s

Estos seran utilizados sin fines de lucro para el desarrollo del Proyecto Final
de Carrera para obtener el litulo de licenciatura en comunicacion social

otorgado por la Universidad Montedvila.

. No recibiré remuneracién por la toma y uso de las fotografias.

3. Las imagenes podran ser divulgadas, reproducidas, distribuidas,

o

transformadas, editadas y publicadas luego de entregado el proyecto

Las imagenes tengan usos futuros no limitados a publicaciones en redes
sociales.

El fotografo tendra los derechos de autor y cualquier ofro derecho de
propiedad intelectual relativo a la fotografia, y que este puede usar y publicar
sin mi consentimiento.

Libero de responsabilidades al fotégrafo por cualquier accian ocurrida luego
de la toma de las fotografias.

Vi .

F% de‘@re\istado Firma del fotbgrafo

Fecha: f//ﬁ'é'/ w2l

Autorizacion firmada por Lupe Gehrenbeck
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Detrés de camara de sesion fotogréfica
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Detras de camara de entrevistas
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Detras de camara de proceso de edicion
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