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4. RESUMEN

VERITATIS MISSIO es un cortometraje documental sobre la mision y vision de las
hermanas pertenecientes a la Congregacién de la Sociedad de las Misioneras de la
Caridad de la Madre Teresa de Calcuta que, inspirado en el estilo del cinéma vérité
de Jean Rouch, hace observacion sobre su labor con el registro de una jornada
cotidiana dentro de la Casa Hogar San José, Casa de la Caridad de Catia La Mar,
edo. Vargas — Venezuela, y que es la actual sede matriz de la congregacion en el
pais.



5. PRESENTACION

VERITATIS MISSIO se concibe con el proposito de ser un cortometraje
documental que revele el sentido mas intimo de la Congregacion de las Misioneras
de la Caridad de la Madre Teresa de Calcuta, a través de la grabacion transparente
de un dia en la jornada cotidiana de las Misioneras en el cuidado de nifios
abandonados con deficiencias psicomotrices cronicas en su Casa Hogar en Catia
La Mar, edo. Vargas.

Este documental buscara llevar una narrativa visual con perfil preponderante,
segun los canones de la corriente del cinéma vérité, fundado por Jean Rouch
(Francia — 1960), segun los cuales se pretende hacer una aproximacion tanto
observacional como anecdética a la filosofia de entrega total al servicio de los mas
necesitados (canon de vida de la Santa Madre Teresa de Calcuta, y que se
representa en el legado definitivo de ésta: la Sociedad de las Misioneras de la
Caridad).

VERITATIS MISSIO, que en latin significa “La Mision de la Verdad”, representa
en definitiva una oportunidad idonea de aplicacion del primo y verdadero
fundamento de la Comunicacién: “poner en comun”; porque a diferencia de otras
cintas cinematograficas y documentales que se han perfilado en el caracter historico
y biografico de la Madre Teresa de Calcuta (“En el Nombre de los pobres de Dios”
(1997), “Madre Teresa” (2003), entre otras), lo que este corto documental busca es
trascender de la sola imagen de la personalidad afamada (la Madre Teresa) para
enfatizar en la realidad presente, verdadera y tangible: la supervivencia y
mantenimiento de las Misioneras de la Caridad en el mundo, visto desde la cercania
de la existencia vigente de dicha institucion en nuestro pais, haciendo
auténticamente accesible la realidad de la historia a contar y dando asi a conocer
los principios y ensefianzas que inspiraron la fundacion de esta congregacion, y que
suponen un modelo universal del verdadero amor que la humanidad deberia

profesarse a si misma.



6. MARCO TEORICO
6.1. CAPITULO I: Aproximacion General al género Documental

6.1.1. Definicion del género Documental

Si nos remontamos a fines del siglo XIX con los hermanos Lumiére,
comprenderiamos lo que se considera el nacimiento del séptimo arte con la primera
proyeccion publica de “La Llegada del Tren”, a través del cinematdgrafo, en una
feria de Paris. Entenderiamos también que la revolucionaria imagen en movimiento
llegaria para quedarse en la retina de la humanidad, transformando de forma
definitiva su percepcion del mundo en multiples aspectos. Esta percepcidén vendria

a concebirse a través de una pieza, grosso modo, documental.

Con el reconocimiento de este hito, se conduce a un deseo irremisible por
entender las dimensiones reales de la importancia de un género comunicacional (y
artistico incluso) aparentemente “invisible” en las esferas populares del consumo

mediatico de nuestra contemporaneidad.

Para ello, es indiscutible que hay que comenzar por el principio, y por tanto
no podia prescindirse del intento por realizar una aproximacion a la terminologia

categorica en el cine, de la palabra “documental”.

De acuerdo con las observaciones de Rivera y Navarro sobre la posibilidad
de aproximarse a una “definicion tedrica” del documental, es perentorio dirigirse a
la etimologia del término, donde se puede encontrar la comprension de los vocablos:
documento, documentacion, documentado; que presentan una relacion estrecha

con los verbos recopilar, atestiguar y demostrar.?

! Primera pieza filmica de los creadores franceses, y la que es considerada por la historiografia
como la primera pelicula en si realizada y proyectada en la historia.

2 Rivera, C; Navarro, L. (2013). Cortometraje Documental: “DESDE LA NOCHE HASTA SUS 0JOS”.
[Tesis de Pregrado]. Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). México D.F. — México.



Es aqui donde se encuentra el punto de partida sobre la preponderancia
inalienable de comprender el vasto caracter del género, el cual si bien en sus
origenes se evidencia un claro perfil metodoldgico y cientifico (atestiguar la realidad
con la formalidad que dicha empresa requiere), no se puede limitar a dicho concepto
en el solo discurso reporteril; ya que, al fin y al cabo, la misma camara a usarse para
registrar dicha “realidad” es incapaz de capturar aquello que esté fuera de su
encuadre. Con esto, entonces, el realizador se encuentra expuesto ante un mar de

posibilidades para retratar el objeto y tema de su atencion.

Y esto, en consecuencia, deriva inevitable en la oportunidad de desempenar
distintas aptitudes, que apuntaran a la especializacion del documental mismo.

Como establece el experto Bill Nichols:

“El documental como concepto o practica no ocupa un territorio fijo. No
moviliza un inventario finito de técnicas, no aborda un numero establecido de
temas y no adopta una taxonomia conocida en detalle de formas, estilos o
modalidades. El propio término, documental, debe construirse de un modo
muy similar al mundo que conocemos y compartimos. La practica
documental es el lugar de oposicién y cambio”.’

En resultado, y en consonancia con la cita previa, se podria atrever a decir
que el documental tiene el privilegio (y el deber) de hacer la mejor y mas fidedigna
compilacién audiovisual del mundo presente, en aras de poder servir como registro
multifuncional para todo individuo, comunidad y sociedad global, que tenga al
alcance de sus ojos la posibilidad de ser, mas que espectadores, testigos del mismo.

* Nichols, B. (1997). La Representacion de la Realidad — Capitulo I: Definicién del Documental.
Pag. 42



6.1.2. Modalidades del género Documental

Habiendo establecido una visibn macro de lo que podria definirse como
‘documental” y las caracteristicas generales y los objetivos que ello implica, se
puede proceder a identificar y desglosar las categorias actuales del género.

En particular dentro de este proyecto, VERITATIS MISSIO primeramente se
busca perfilar dentro de los canones de una corriente que tuvo su auge en la década
de 1960 en Francia, llamada cinéma vérité, que tuvo como padre al realizador Jean
Rouch con su obra “Cronicas de un Verano”, la cual relataba historias casuales de
citadinos de la capital francesa, y en la que los realizadores (Rouch y su equipo de
filmacion) no guardaron la, hasta el momento, acostumbrada discrecion de no
mostrar los equipos técnicos o su presencia fisica como productores en los
encuadres de la cinta. En consecuencia, se hace visible y accesible el “detras de
camara” para dar asi la primera aproximaciéon genuina del proceso real y
transparente de un registro documental, al ser parte del mismo discurso narrativo

de la pieza.

En funcién de ello, se hizo hincapié en el estudio de dos tipos particulares de
documental, que histéricamente, visto por los catedraticos en la materia, existe
cierto acuerdo general sobre su posible categorizacion: el documental

observacional o de observacion, y el documental interactivo.

Nuevamente acudiendo a Bill Nichols en cuanto a definicion de documental

observacional, se encuentra que:

“Los documentales de observacion son lo que Erik Barnouw considera cine
directo y lo que otros como Stephen Mamber describen como cinéma vérité
(...) Barnouw resume esta modalidad de un modo muy conveniente cuando
distingue el cine directo (realizacién de observacion) del estilo de cinema
vérité de Rouch”.*

* Nichols, B. (1997). La Representacion de la Realidad - Capitulo II: Modalidades Documentales de
Representacion. Pag. 72



Esta escision distingue las caracteristicas de la corriente de cine directo como
estilo mas puritano a laimagen. Es prohibitorio la aparicion/intervencion de cualquier
elemento distinto a lo encontrado en la realidad (sea apoyo musical, uso de voz
narrativa, decorado, e incluso los realizadores, entre otros), haciendo versus con el
cinéma verité, que apela mas al dialogo abierto, espontaneo y natural de ese
“‘quiebre” al status quo de esa realidad particular a retratarse, que inevitablemente
se efectua por el simple hecho de haber (ahora) un sujeto con una camara en mano
grabando. Por tanto, es justificable y hasta necesaria su aparicion en la cinta,
teniendo en mente que el propdsito principal del documental ha de ser contar la

realidad tal cual es.

Ahondando en este objetivo, se entiende entonces que “a realizacion de
observacién provoca una inflexién particular en las consideraciones éticas™,
resultado de esta fijacion silente pero dinamica de un entorno, actores y hechos
concretos, que le da al publico una posibilidad palpable en el discernimiento
individual sobre la pieza audiovisual registrada. Esto sin la predisposicion subjetiva
intencional que pudiese llevar el uso de recursos narrativos manipulados por el

realizador, que en ese caso si busca generar una reaccidn especifica.

“El cine de observacion ofrece al espectador una oportunidad de echar un
vistazo y oir casi por casualidad un retazo de la experiencia vivida de otras
personas, de encontrar sentido a los ritmos caracteristicos de la vida
cotidiana, de ver los colores, las formas y las relaciones espaciales entre las
personas y sus posesiones, de escuchar la entonacion, la inflexién y los
acentos que dan al lenguaje hablado su «textura» y que distinguen a un
hablante nativo de otro. Si se puede obtener algo de una forma efectiva de
aprendizaje, el cine de observacién ofrece un foro vital para una experiencia

semejante”.’

Ahora, retomando la distincion de cine directo contra cinéma vérité, ya que

este tiene la vulnerabilidad de que aparecen los realizadores en pantalla, existen

> Nichols, B. (1997). La Representacion de la Realidad — Capitulo Il: Modalidades Documentales
de Representacion. Pag. 73
® |bid. Pag. 76



tesis que sostienen que mas bien podria catalogarse en un renglén conocido como
documental interactivo, al haber una clara interaccion entre realizador y realidad,
gue a su vez podria conllevar a una nueva forma de manipular la misma realidad,
condicionando la actuacion de ésta por el sencillo hecho que los realizadores
pueden disponer de adoptar un rol protagdnico en el mismo discurso, al inducir a un

dialogo de tipo entrevista.

“El documental interactivo hace hincapié en las imagenes de testimonio o
intercambio verbal y en las imagenes de demostracion (...) La autoridad
textual se desplaza hacia los actores sociales reclutados: sus comentarios
respuestas ofrecen una parte esencial de la argumentacion de la pelicula’.

No obstante, a criterio del equipo realizador de este proyecto, el documental
interactivo contemplado en la actualidad se convierte en mas un estilo dinamico del
documental expositivo (que es el tipo clasico de documental, con la apelacion de un
discurso narrativo fundado por los realizadores, y que se sustenta por el uso
recurrente de titulos insertados o lowerthirds, segun se le conoce en el lenguaje
técnico cinematografico, para identificacion de los entrevistados) al usar como
recurso la aparicion indiscriminada de los realizadores en camara y que, como visto
en la teoria, dicha aparicidén es facilmente llevada a ser intencional para construir

una realidad sobre la misma realidad.

Tomando en consideracion estas observaciones, se comprende que
VERITATIS MISSIO busca mas bien reivindicar el sentido mas puro y simple del
cinéma vérité, y como es visto en sus origenes con Rouch, que el “detras de
camaras” mantenga su funcion (realizadores como realizadores, y no como actores)
de modo que solo el hecho de aparecer se limite a un compartir sincero del proceso
documental, y enarbole aun mas la preservacién tanto estética como narrativa de /o
real, con un retrato franco y sin limitaciones de la historia que esta siendo sujeta a

una grabacion en un espacio y tiempo determinado.

’ Nichols, B. (1997). La Representacion de la Realidad — Capitulo Il: Modalidades Documentales
de Representacion. Pags. 78-79
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6.2. CAPITULO ll: ; Quiénes son las Misioneras de la Caridad (M.C.)?

6.2.1. Fundacion de la Sociedad de las Hermanas Misioneras

La Congregacion de las Hermanas Misioneras de la Caridad, como
institucion, nace a consecuencia del “llamado divino” que la religiosa Agnes Gonxha,
mundialmente conocida como la ganadora del Premio Nobel de la Paz de 1997:
Madre Teresa de Calcuta, “percibe” viajando en tren a la ciudad de Darjeeling —
India, un 10 de septiembre de 1946, lo que denominé como “la llamada dentro de la
llamada” que Dios le hacia, indicandole que debia servir a los “mas pobres de los

pobres”.

En particular, como es posible determinar en la obra antolégica “Ven y Sé mi
Luz: Los Textos Privados de la Santa de Calcuta” (Come Be My Light en su titulo
original en inglés), para el 7 de octubre de 1950 se otorg06 a través del arzobispo de
la comunidad calcutana, F. Périer, a quien la Madre Teresa se dirigia en funcion de
tramitar la constitucion formal y definitiva de la Sociedad de las Misioneras de la
Caridad (M.C.) ante la Iglesia Catdlica, el Decreto Aprobatorio de las M.C. como una
Orden Religiosa en si misma, y de este modo ya poder deslindarse de su antigua
Orden de Loreto, donde ella se form6 como monja.

“(...) Nosotros aprobamos, mediante el presente Decreto, por la gracia de la
Gloria de Dios y por el conocimiento de estas partes del Reino de la Verdad,
Justicia, Caridad y Paz de Cristo el Salvador, la institucion de Ila
Congregacion religiosa que tendra por nombre “La Congregacion de las
Hermanas Misioneras de la Caridad (M.C.)” (...) y su Propésito: “Reivindicar
la sed de nuestro Sefior Jesucristo para la salvacién de las almas a través
de los tres votos de Pobreza, Castidad y Obediencia, y de un cuarto Voto
adicional de entregarse ellas mismas con abnegacion al cuidado de los
pobres y los necesitados quienes, faltos de querencia, viviendo en
condiciones precarias sobre la dignidad humana. Aquellos que se inscriban
en este Instituto, por tanto, estan resueltos a pasar indiscutiblemente por
ellos mismos en la velacién constante por (...) los mas pobres, los
abandonados, los enfermos, los moribundos; cuidar de ellos, desarrollando
ayuda para ellos, visitarlos constantemente e instruirlos en la Doctrina
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Cristiana, y asi alcanzar en llevarles a los mas necesitados la posibilidad de
conversién y santificacion (...)".°

Un aspecto resaltante del caracter distintivo de la Sociedad de las Misioneras
de la Caridad, es que entre los pensamientos de su fundadora (la Madre Teresa)
previamente, tras las crecientes diferencias que tenia con la Orden de Loreto, habia

considerado en principio que ser religiosa era “innecesario™.

Sin embargo, termin6 apreciando dicha naturaleza como “providencial” (y
esta apreciacion metafisica sera el punto de partida para el estilo de vida a llevar
por su congregacion), al ver que ser una monja ‘inspiraba confianza entre la gente

y las jévenes religiosas que aspiraban unirse a su causa”’:

“De mi libre decision, deseo continuar trabajando para los pobres en los
barrios y vivir esa vida. Por ende, te ruego, Su gracia, que me permita pedirle,
desde su sagrada congregacion, prolongar el indulto de Exclaustracion hasta

que la vida y Constituciones de las Hermanas Misioneras de la Caridad sea

aprobado”."

De este modo, la Sociedad resulta de la obediencia fiel a ese “llamado” y, a
partir del 11 de abril de 1951, unos meses después de darse el Decreto Oficial
Aprobatorio, se introdujo al primer grupo de jévenes mujeres, en Calcuta, a iniciar

su noviciado como Misioneras de la Caridad."

8 Mother Teresa, M.C.; Brian Kolodiejchuk, M.C. (2007). Mother Teresa: Come Be Light — The
Private Writings of the Saint of Calcutta — Capitulo 7: Nacimiento de la Sociedad. Pags. 138-139

° |bid. Pag. 133

¥ Ibid.

" Fragmento de la carta escrita por la Madre Teresa al Arzobispo Périer en febrero de 1949. Ibid.
Pag. 134

2 \bid. Pag. 142
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6.2.2. Objetivos y Caracteristicas de las M.C.

“(...) Un factor que todos deberiamos tener en comun, el Espiritu de nuestra
sociedad, totalmente en rendicion a Dios, amando verdaderamente y en
perfecta alegria. Por esto seran reconocidas como Misioneras de la Caridad.
Quien sea que desee convertirse en M.C. (...) bienvenida sea, pero requiero
especialmente a las paralizadas, lisiadas e incurables, a unirse”.”

Como fue posible evidenciar en el Decreto fundacional de las M.C., esta
congregacion tiene la particularidad de tener en sus pilares reglamentarios un cuarto
voto, denominado como “Ofrecer Servicio Gratuito (Caridad) a los mas pobres de

114

los pobres™”, que se diferencia a los tres conocidos en todas las érdenes religiosas

existentes hasta el momento: Absoluta Pobreza, Castidad y Obediencia.

Este publico objetivo al cual las misioneras se dirigen, consisten en las
personas que se consideran “casos perdidos” por sus agravadas condiciones fisicas
y mentales, y que suelen terminar quedando bajo su propio amparo hasta la muerte.

Ademas, como fue mencionado previamente, el otro aspecto determinante
en el desarrollo y vision de vida de esta congregacion es el depender integramente

de la “Divina Providencia”®

, que consiste en que el sustento de las hermanas y de
las personas que atienden dependen exclusivamente de los recursos (tanto
fiduciarios como en especies) donados espontanea y voluntariamente por cualquier
otra persona, sin que ellas hagan acto de promocion, publicidad o venta, grosso
modo, que pueda inducir a la tentacion del lucro. Se entiende, por tanto, que a través
de la Divina Providencia es una espera neta y concreta a la misericordia de Dios,
mediante el acto de terceros que éste “envie” para ayudarlas en lo ‘justo y

necesario”.

B Mother Teresa, M.C.; Brian Kolodiejchuk, M.C. (2007). Mother Teresa: Come Be Light — The
Private Writings of the Saint of Calcutta — Capitulo 7: Nacimiento de la Sociedad.. Pag. 147

" |bid. Apéndice A — Las Reglas (Fin Particular). Pag. 341

> “Nosotras no buscamos ayuda porque Dios se encarga de nosotras (...) Nosotras no obtenemos
nada (de pagos) por el trabajo que hacemos, damos un servicio gratuito porque creemos en la Divina
Providencia, que nunca nos ha fallado” — Adriana M.C. (comunicacién personal, 1 diciembre 2018).
(Ver ANEXO Nro. 3)
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Consciente de esta situacién de radical dependencia de la buena fe de la
comunidad, la Madre Teresa incluso procuré en el reglamento de la Congregacion

»16

que las hermanas solo “podrian mendigar” ™ si la situacion asi lo pidiese.

6.2.3. Presencia de las M.C. en Venezuela

La Madre Teresa, en conjunto con un intimo grupo de Misioneras de la
Caridad, viajan hasta Venezuela el 26 de julio de 1965, pais que las acogen y les
otorgan, aunque con ciertas dificultades en principio, los permisos requeridos en
funcion de crear la primera Casa de la Caridad fuera de la India.

“Hace 51 afios Yaracuy pertenecia a la Arquidiécesis de Barquisimeto. Angel
Romero, parroco de Cocorote, recuerda que era una zona desasistida de
presencia eclesiastica hasta un encuentro religioso celebrado en Roma. El
entonces arzobispo de Barquisimeto, monsenor Crispulo Benitez Fonturvel
y el Nuncio Apostdlico de Calcuta afinaron los detalles. El de Calcuta le hablo

al de Barquisimeto sobre la Congregacion de las Misioneras de la Caridad y

el primero estuvo contento de recibirlas; aunque no fue cosa sencilla”.!”

Estas dificultades mencionadas se trataron de la tramitacion de visas
venezolanas'® que para la época requerian para ingresar al pais. Esta empresa
burocratica, en palabras de Monsefior Victor Hugo Basabe'®, obispo de la didcesis
de San Felipe, significo para la Madre Teresa y “una sefial de relevancia” sobre la

obra que tendria que desempeniar en el pais, como una necesidad providencial.

Este fue el punto de partida para la congregacion, que paulatinamente fue
extendiéndose en el pais con siete casas en la actualidad ubicadas en los estados
de Yaracuy (Cocorote, hogar de hombres adultos abandonados, y Marin, hogar de

' Mother Teresa, M.C.; Brian Kolodiejchuk, M.C. (2007). Mother Teresa: Come Be Light — The
Private Writings of the Saint of Calcutta - Apéndice A. Los Votos (Nro. 22). Pag. 344

' Avendafio, E. (2016). Madre Teresa de Calcuta: Santa acd y alld. Articulo [en linea]. Disponible
en: http://elestimulo.com/climax/en-venezuela-esta-la-huella-de-la-santa-madre-teresa-de-
calcuta/

8 Op. Cit.

¥ op. Cit.
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mujeres abandonadas), Vargas (Catia La Mar, hogar de nifilos y adolescentes
abandonados), Lara (Barquisimeto, atencion a adultos mayores y enfermos en
general), Distrito Capital y Miranda (Carapita, con una escuela primaria para nifios,
y Petare, con un comedor general), y Bolivar (San Félix, atencion general).

La presencia de la congregacion en multiples areas de servicio publico, y con
especial énfasis al cuidado de salud y educacion/formacion cristiana, ha sido de
gran impacto a las comunidades donde se han establecido, y a la fecha atienden a
‘mas de 300 personas en todas las casas ubicadas a lo largo del territorio

nacional”.?°

20 jasmine M.C. (comunicacién personal, 3 noviembre 2018).

15



7. MANUAL DE PRODUCCION

7.1. CAPITULO lll: Preproduccién

7.1.1. Cronograma Definitivo:

*AGOSTO
Semana Actividad Observaciones
1 Visita a locaciones, desglose de produccion
2 Buscar bibliografia y filmografia pertinente
Preproduccion e
3 Investigacion Estructurar escaleta, listado de preguntas.
Concluir planteamiento estético
Definir Ruta Critica del documental /
4 . o
concluir actividades de semana 3
SEPTIEMBRE
Semana Actividad Observaciones
5 Confirmacion de entrevistados / reuniones
con las Misioneras / permisos
Redaccion de permisos / conversaciones
6 con la tutora / elaboracién de Pitch para
Preproduccion e financiamiento
Investigacion
- Reunion y cita con Cinemateriales,
camaroégrafos / solicitud de presupuesto
8 Confirmar presupuesto y hospedaje Catia
La Mar
OCTUBRE
Semana Actividad Observaciones
9 Depurar escaleta
10 Produccnon.)’/ Scouting de locaciones
Postproduccion
11

Compra para catering / ajustes finales sobre
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alojamiento

Confirmacion definitiva de equipo técnico

12 (sonidista, logistica, asistente de camara)
NOVIEMBRE
Semana Actividad Observaciones
13 Filmacion (dos dias)
14 Descarga de material / ordenamiento en PC
15 PIZ;?S:JO%CEZ%” Pruebas de m.ont.aje / pruebas de
musicalizacion
16 Elaboracion y confirmacic’m. rodaje de
entrevista a M.C. Adriana
DICIEMBRE
Semana Actividad Observaciones
17 **Filmacion (dia 3)
18 Postproduccién Descarga de mz(t;)enriidailslt asolicitud audio a
19 Consultas bibliograficas/ consulta con tutora
20
ENERO
Semana Actividad Observaciones
21
22 Reunion con tutora — revision de montaje
Postproduccion
23 Montaje
24
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FEBRERO
Semana Actividad Observaciones
25 Montaje
Postproduccion
26 Montaje / correccion color
27 Informe PFC Revision final
NOTAS:

* Se pudo atender al cronograma inicial con la posibilidad efectiva de aprovechar el
mes de “emergencia” (agosto). Por otra parte, a medida que fueron avanzando las
conversaciones y confirmacion de permisos con las misioneras, al igual que la
busqueda de equipo técnico y propuestas de presupuestos, el plazo original de
filmacidén entre la segunda y tercera semana de octubre fue desplazado a la primera
de noviembre (sabado 3 y domingo 4), por la disponibilidad general tanto de todos
los entrevistados, como del equipo técnico.

** No obstante, quedaria pendiente la entrevista a la Superiora Local, M.C. Adriana,
debido a que informd que estaria fuera del pais por cinco semanas desde la tercera
semana de octubre, y se convidé que fuera el sabado 1 de diciembre. Esta situacion,
qgue se presento pocos dias después de la confirmacion definitiva del equipo técnico,
forz a que para dicha entrevista no pudiéramos contar con la camara Sony A6500,
por lo cual nos remitiriamos a la propias (Sony a3000 y Nikon D3300, con sus

opticas nativas).
*** Las filas sombreadas en naranja son las semanas correspondientes a fechas

nulas (uno o mas miembros del equipo se le imposibilita trabajar en el proyecto

durante este periodo).
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7.1.2. Ruta Critica

7.1.2.1. Planteamiento Narrativo

Con el titulo inspirado en la enciclica “Veritatis Splendor”, del papa Juan Pablo
Il (quien fue el responsable de la beatificacion de la Madre Teresa de Calcuta),
VERITATIS MISSIO es un cortometraje documental que llevara como hilo conductor
de su creacion, la preponderancia de un dialogo abierto, casual, puntual 'y
anecdotico, desarrollado mediante entrevistas que seran presentadas
predominantemente en “voz en off?’. Esto en funcién de narrar, a través de las
experiencias vitalicias y cotidianas de las personas que conforman la mas intima
proximidad de lo que representa la Congregacion de las Misioneras de la Caridad
de la Madre Teresa de Calcuta, en su sede de la Casa Hogar San José, en Catia
La Mar (las misioneras y sus vecinos/trabajadores) las actividades que conforman
el acontecer de la casa-hogar y, con ello, el trasfondo filoséfico y moral como estilo
de vida, que hoy representa el verdadero legado de la religiosa albanesa ganadora
del Premio Nobel de la Paz.

Como principales influencias audiovisuales, encontramos los documentales
“Giving Back” de Meera Gandhi (2012) y “Won’t You be my Neighbor?”, de Morgan
Neville (2018).

De Giving Back se extrajo, debido a que presenta una historia particularmente
densa al igual que VERITATIS MISSIO al hablar de filantropos en el mundo y los
grandes emprendimientos en pro a atender problematicas globales, la caracteristica
de no-linealidad cronoldgica a partir del hecho que el relato general se presenta por
‘capitulos” que vendrian a ser cada una de las historias de los diferentes

emprendedores.

1 VOZ EN OFF: Técnica cinematogrdfica de registrar un didlogo donde no se ve en pantalla al autor
del testimonio. Concepto extraido de: The Columbia Film Language Glossary (2015). Voice-Over.
Articulo [en linea]. Portal de la Universidad de Columbia — New York (EEUU). Disponible en:
https://filmglossary.ccnmtl.columbia.edu/term/voice-over/
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En el caso de este proyecto, si bien no se pretende dar protagonismo a cada
alocucion, sino que cada una se va dando para conglomerar en un solo sentido (“la
verdadera mision” de las misioneras de la caridad, de donde se inspira el titulo) si
se adopta cierta autonomia a cada alocucidén por ser estas fragmentos de las
anécdotas que en cada entrevista/dialogo iban surgiendo.

En el caso de Won't You Be My Neighbor? La relacion se enfoca mas desde lo
estético de la estructura narrativa: tal como Morgan Neville busca ferviente
preservar el carisma de Fred Rogers (que tenia en su programa) dentro del
documental, donde se desnudaran sus emociones y sentidos mas auténticos (risas,
sollozos, cefos fruncidos, por ejemplo), de igual manera se quiso apoyar de dicho
recurso (si aplicaba) para la aparicion ocasional de los entrevistados, a modo de
evitar una potencial alienacion de los contenidos dialogados gracias al efecto del

1922

‘pseudomondlogo™*, que en este caso surgiria por el uso permanente de las voces
en OFF.

Ahora, a nivel tedrico, se puede establecer que el tipo de narracion general que
lleva el documental es de estructura maestra episédica® con infulas de narracion
anti-aristotélica o anti-estructura®, ya que si bien resulta que los entrevistados son
autonomos en su dialogo y por ende a primeras luces no parecen tener cierta
conexion directa con la alocuciéon que les precede o les sucede, si terminan
apuntando a una sola gran tematica (la mision de las misioneras, como ha sido

comentado en anteriores oportunidades) y a su vez es indiscutible que la ejecucion

22 “g| pseudomondlogo parece comunicar pensamientos, impresiones, sentimientos y recuerdos del
testigo individual directamente al espectador (de modo que) el realizador logra un efecto de sutura”.
Nichols, B. (1997). La Representacion de la Realidad — Capitulo II: Modalidades Documentales de
Representacion. Pag. 90

23 “presenta los acontecimientos de la historia por capitulos o episodios que pueden resultar ajenos
entre si, pero que abordan a la temdtica abordada, forman un todo en su conjunto. En ella se
segmentan las situaciones que vivirdn el protagdnico o protagdnicos”. Definicion extraida de:
Alvarez, R. (2017). Sobre las estructuras narrativas en el relato cinematogrdfico. Articulo [en lineal.
Disponible en: https://medium.com/@Mise _en sceneHV/sobre-las-estructuras-narrativas-en-el-
relato-cinematogr%C3%A1fico-146dcbd9c982

4 “Es de cardcter reflexivo y contemplativo (...)Se caracteriza por mostrar una causalidad y no es
guiada por un tiempo lineal y es probable que sea incoherente”. Alvarez, R. (2017). Op. Cit.
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de sus acciones son llevadas por la merca causalidad de lo que acontezca en su
tiempo presente (lo que se muestra en pantalla, sin hacer distincidn del dia o fecha),
por lo que mas bien hay aleatoriedad indiscriminada de las secuencias y por tanto
niega de pleno la clasica estructura de tiempo lineal. Esto se ve reforzado
comprendiendo que la tematica por naturaleza es la observacion de valores
metafisicos, por hacer una aproximacion al sentido de la mision de las misioneras,

que es provisto de un impulso netamente ético-religioso.
7.1.2.2. Planteamiento Estético

Considerando el caracter no lineal y espontaneo que se pretende ensefar en el
documental, el planteamiento estético de la pieza se enmarca dentro de la corriente
francesa de segunda mitad del siglo XX, denominada “Cinéma Vérite” y que tuvo

como maximo exponente a Jean Rouch con sus “Crénicas de un Verano™.

Vale enfatizar que esta decision se toma en concordancia con el propdsito no
arquetipal del planteamiento narrativo, que busca realzar la belleza del encuentro
esporadico y ameno de la no-interferencia del equipo de produccion del documental,
con las actividades y rutina diaria de las misioneras (y sus colaboradores). Ademas
que reitera el acato a las condiciones explicitas dadas por la Congregacion (ver
ANEXO Nro. 1) en la carta aprobatoria de la ejecucion proyecto.

El desarrollo de dicha corriente desde la perspectiva visual, conlleva a una no-
modificacion del entorno a filmar: las imagenes que seran expuestas en la cinta,
seran cuadros fidedignos del contexto real. Esto implica que no habra uso de
equipos especiales que puedan alterar la atmdsfera presente durante el rodaje (sea
maleta de luces, utileria, pantalla verde, entre otros) asi como tampoco se les
solicitara a los entrevistados que condicionen su vestimenta u otros afectos, para

dar “prioridad” a algun matiz cromatico.

En cuanto a decisibn de montaje, habra preponderancia en la busqueda de

2 Chroniques D’Un Eté es el documental que se considera pionero dentro de esta corriente
cinematografica.
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planos medios y generales fijos, asi como el uso de la técnica de “following”, que
implica justamente seguir a los personajes que realizan las actividades a retratar
dentro de la casa hogar, y que suponen la accién primaria que engloba el sentido
de vida que los entrevistados, quienes al mismo tiempo iran relatando
mayoritariamente en voz en off. En este aspecto, se tiene principal inspiracion en el
filme “First Reformed”, en el que existe un cuidado especial por mantener la

sobriedad y naturaleza del pueblo y la parroquia del sacerdote protagonista.

En este sentido, se apela a la definicion de Vincent Pinel cuando reafirma que
“un documental se caracteriza por la necesidad de captar la vida, por el deseo de
una realidad no alterada por la salsa sentimental y alienante que recubre en muchos

casos la ficcién novelada”®.

Por tanto, la armonia cromatica que tendra la apariencia del documental esta
unicamente sujeta a la espontaneidad resultante de ese ambiente inamovible,
donde podra contemplarse, en lo que se refiere a exteriores, a una paleta fuerte y
calida en su mayor parte, con distintas variaciones analogas de rojos, grises y
azules (correspondientes a Catia La Mar y el barrio Mirabal) que se veran
contrastadas por los interiores de dos locaciones principales: la Casa Hogar de las
Misioneras de la Caridad y la residencia de la sefiora Yajaira Leon.

En cuanto a la casa hogar, que es el escenario preponderante de los grandes
protagonistas de fondo en la historia del documental (los nifios y personas atendidas
por las hermanas, que son la mision verdadera de la congregacion), mas bien
adopta un estilo cldsico? en cuanto a sus tonalidades, por ser una casa de paredes
blancas y pasteles, y ceramicas de piso gris y crema claros, e incluso el decorado
que lleva (cuadros cristianos, de la Madre Teresa, y carteleras sobre el cuidado de

los nifios, closets, estanterias y albumes-murales de los nifios del hogar) presentan

%% Pinel, V. (2009). Los Géneros Cinematogrdficos.

7 “En un ambiente cldsico los colores que deben reinar son los tonos cremas. (...) El estilo cldsico
bebe bastante de la corriente barroca, y es que la abundancia de elementos es una de las claves de
los interiores cldsicos.” — Definicion extraida de: Decopasion (s.f.). Estilos de Decoracion. Pagina web
[en linea]. Recuperado el 05 de marzo de 2019 de: https://www.decopasion.com/
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protagonismos de azules, naranjas, violetas y rosas, todos en clave alta o pastel.

El dnico tono oscuro pertenece a un recubierto de ceramica rojiza/cobre que
cubre el primer tercio (desde ras del suelo) de la terraza de la primera planta, pero
como no es posible encasillar de forma determinante la ambientacion en un estilo
de interior particular, dado que ésta no es ni pretende ser controlada por los

realizadores, resulta un mero hecho de existencia.

Por otro lado, el interior de la casa de la sefiora Yajaira resulta de categoria
auténticamente tropical*® (propio de su entorno, a escasos kilometros del mar
varguense) al tener sus paredes pintadas en tonos verde “perico” y azul turquesa,
asi como muebles tipo “rattan” y mimbre. En consonancia con el valor devoto de la
religion, que es un hecho presente de forma omnisciente durante todo el relato, la
sefora Yajaira es afin a los cuadros sobre la Madre Teresa, ademas de tener en la
pared principal de la sala una figura catdlica iconica en la tradicion venezolana: el
doctor José Gregorio Hernandez, lo cual accidentalmente profundiza en el sentido

contextual donde se desempefa la historia.

En este sentido, puede apreciar que no existe una paleta consonante de forma
armonica dentro de cada escena del filme, sino que se deja llevar por la
espontaneidad multicolor 'y multitonalidad de los diferentes escenarios,
permitiéndoles ser libres y genuinos a los ojos del espectador, para conceder el

juicio cabal de su observacion.

7.1.2. Sinopsis

VERITATIS MISSIO, que en latin significa “La Mision de la Verdad”, es un
cortometraje documental sobre la Congregacion de las Misioneras de la Caridad de

la Madre Teresa de Calcuta, enfocandose en la sede matriz que tienen en

28 “Con una decoracién tropical es posible combinar los colores azul y verde con un monton de
disefios frutales y florales”. Definicidén extraida de: Decopasion (s.f.). Estilos de Decoracion. Pagina
web [en linea]. Recuperado el 05 de marzo de 2019 de: https://www.decopasion.com/
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Venezuela: Casa Hogar San José de Catia La Mar — edo. Vargas. Esto a través de
exposicidon y dialogo, con la grabacidn transparente de las actividades principales
en la jornada cotidiana de las misioneras, sobre el cuidado de nifios con deficiencias
psicomotrices cronicas que pertenecen a los rangos de pobreza y pobreza extrema.

Este documental se presenta con el propdsito de conocer los principios y
ensefanzas que inspiraron la fundacion de la congregacion, y como esta institucion
se acopla a las realidades presentes de nuestro pais y, en particular, de nuestra
sociedad (en la pequefa escala del barrio Mirabal en Catia La Mar) llevando, en lo
que sera juicio del espectador, un modelo universal del verdadero amor que la

humanidad deberia profesarse a si misma.

7.1.4. Concepto

7.1.4.1. Idea

La idea de este proyecto corresponde al deseo particular de ser la cinta
audiovisual pionera que sirva como medio para dar a conocer de forma clara y
precisa una realidad presente y vigente, aun y en medio de las circunstancias mas
adversas, como lo es la existencia de las Misioneras de la Caridad de la Madre
Teresa de Calcuta, a pesar que su fundadora fallecié hace mas de 20 afos, y como
esta Sociedad se sostiene firme a partir de un estilo de vida que se conforma a partir
de la trascendencia que supone el servir sin condiciones a los mas pobres de los

pobres.

Esta idea se particularmente sustentada en el hecho que para Venezuela
esta realidad, ademas de su relevancia contextual por ser el escenario donde las
misioneras obran y demuestran su obra, es histéricamente importante: Venezuela
fue la “nacidn escogida” por la Madre Teresa para internacionalizar su
Congregacion, al ser el primer pais fuera de la India donde fundaria una casa hogar.
Y con ello, consolidar el hecho inapelable que las Misioneras de la Caridad y su

mision, son en efecto un hecho universal.
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7.1.4.2. Tema

El tema de este proyecto puede resumirse en el descubrir la existencia
vigente de la Congregacion de las Misioneras de la Caridad de la Madre Teresa de
Calcuta en la Venezuela contemporanea, la cual se caracteriza por estar
particularmente asediada por una crisis de caracter social, politico y econémico, que
a su vez ha impactado en consecuencia sobre la cultura y la moral misma,
intensificando aun mas el valor de los objetivos que pretenden cumplir las

misioneras con su canon de vida, que es servir al “mas pobre de los pobres”.

Es importante distinguir que el tema del filme no se centra en recrear un
aspecto biografico o personalista de la figura de la Madre Teresa (inclusive su
memoria solo aparece como aspecto simbdlico), o incluso pretender ser un filme de
denuncia politico-social (contextual), sino que el entorno, tanto histérico como
geografico, es simple acompanante y se comporta como segundo plano o fondo
donde actua y se desempefa el verdadero protagonista de la historia: el legado de
la Madre Teresa de Calcuta, que es la Sociedad de las Misioneras de la Caridad, y

el valor incalculable de la obra que ejecutan, como ente autdbnomo y universal.

7.1.4.3. Argumento

El argumento de este proyecto es la necesidad de convertirse en una respuesta
soélida al reto de ratificarle a una comunidad que se caracteriza por la indetenible y
humilde labor silente de la ayuda al préjimo, la importanciay el provecho de rescatar
la transparencia comunicacional en la difusion de informacién como verdaderos
canales de ensefanza y reproduccion de buenas (y eternas) lecciones de vida
segun las cuales, en este caso particular, el cine puede ser ese vehiculo que no
tiene por qué ser mera ficcidbn sensacional, ludica y, como tristemente sucede en

muchos casos, malversada.
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Comprendiendo este propdsito intrinseco como inspiracién definitiva del
desarrollo filmico, es como VERITATIS MISSIO de esta forma se concibe
inescrupulosa como una realidad documental, al comprender a este género como
el mas idoneo para plasmar ese lenguaje cinematografico “desnudo” y “virgen” ante
el coqueteo subjetivo y personalista propio del realizador de la ficcion, visto grosso

modo.

Esta idea fue consolidada y ratificada a partir de una premisa inexorable dada
por las principales agentes de autoridad sobre la factibilidad de la materializacion
del proyecto, y que a su vez termind por dar el caracter determinante de la pieza:
las Misioneras de la Caridad. Este proyecto solo podria llevar a cabo su marcha con
el debido permiso de la congregacion, y el cual fue otorgado mediante una carta en
imprenta escaneada en junio del 2018, donde expresamente la Secretaria General
de la Congregacion, M. Blesilla, indicaba entre los requisitos y condiciones para la
realizacion del proyecto que el filme “ha de ser un documental, y no una pelicula

con un guion pre-elaborado”. (ver ANEXO Nro. 1)

Con esto, y comprendiendo aun mas el caracter definitorio y puntual que las
mismas protagonistas ofrecieron desde el punto de partida de la pieza, es
indiscutible que el unico, correcto (y mejor) modo de ejecutar esta idea y que ésta
lograse sus objetivos, fuera a través de este género y con las particularidades
ofrecidas dentro de la teoria.
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7.1.5. Personajes (entrevistados).

* Misioneras de la Caridad (Catia La Mar, edo. Vargas — 0212-3512313):

M.C. Adriana: Nombre de pila: Rosalba Bonazza. Misionera de nacionalidad

italiana, es la Superiora Local en Venezuela desde hace tres afios. Se uni6 a la
congregacion en 1984 y estuvo entre el grupo de misioneras que sirvieron junto
a la Madre Teresa en Calcuta, durante sus ultimos cinco afos de vida (1992-
1997). Representa la maxima autoridad de la congregacion presente en nuestro
pais y dirige, junto a la hermana Jasmine la Casa de la Caridad en Catia La Mar,
gue es actualmente la sede principal de Venezuela.

M.C. Jasmine: Nombre de pila: Selina Karotaparambiljppu. Misionera de

nacionalidad india, es la actual Directora de la Casa de la Caridad Casa Hogar
San José — Catia La Mar, edo. Vargas. Tiene cuatro afos en Venezuela.

M.C. José: Nombre de pila: Alicia Ramirez. Misionera de nacionalidad
espanola; se unié a la congregacion en los afios 1990. Antes de ser misionera
era enfermera en Madrid. Sus conocimientos los sigue aplicando en la
congregacion y en Catia La Mar es la primera Enfermera. Venezuela es el tercer
pais en el que reside, y se encuentra en la sede de Catia La Mar desde hace

ocho meses (antes atendia en la sede en Cocorote, edo. Yaracuy).

e Civiles:

*Ana Marina Estanga Mafion: (0212-3527025) vecina de las hermanas por

mas de 48 afios. Ama de casa y madre de familia, es de clase trabajadora. Su
vinculo con las hermanas comienza cuando, para buscar trabajo, recibe ayuda
de ellas para cuidar a sus hijos durante el dia. Hubo temporadas en las que ella

no podia mantenerlos y se quedaban fijos con las misioneras.
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Oswaldo (Chicho) Cabello: (0212-3527025) hijo de la sefiora Marina. Fue
criado por las hermanas desde muy corta edad. Ya adulto, continué estudios

técnicos y trabajando en areas de albafiileria, y ha colaborado con las hermanas
en el cuidado de los nifios dentro de la casa hogar.

Yajaira Ledn: (0414-2103884) vecina de las misioneras. Su vinculo con ellas
se da gracias a la ayuda que éstas le brindan tras un episodio critico en su salud.

A partir de alli, ella ha servido de voluntaria en la casa hogar por afios.

Zulay Caraballo: (0212-4951729) trabajadora en el area de la cocina de la

casa hogar por mas de 20 afos, luego se retird y se convirti6 en voluntaria,
actividad que sigue realizando en la actualidad.

NOTA:

*La aparicion de esta entrevistada fue descartada por razones de continuidad e
impacto en cuanto a los testimonios dados. Esta decisiébn se explica con mayor
profundidad en un apartado al final de la escaleta, en el proximo renglon.
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7.1.6. Escaleta

Escaleta Final:

INT/EXT. CASA MISIONERAS - DIA

Indigentes pidiendo comida en puerta.

- PASA A NEGRO - ENTRA TIiTULOS -

INICIA VOZ EN OFF DE LA HERMANA JASMINE M.C. “CARIDAD ES AMOR”.

EXT. BARRIO MIRABAL - DIA

Plano general en AZOTEA, pasa un avion.

CORTA A: Plano entero de nifio pobre en azotea, plano detalle de farol CALLE EL
TANQUE y finalmente a plano secuencia de JASMINE caminando.

- TERMINA VOZ EN OFF M.C. JASMINE “SI NO TENGO AMOR, TODO ESTA
PERDIDO”. Sonido ambiente.

EXT. CATIA LA MAR/BARRIO MIRABAL - DIA

Plano medio de EQUIPO DE PRODUCCION en vehiculo, yendo hacia el barrio.
Hay sonido ambiente de fondo y corta a planos desde la ventana del vehiculo que
muestran LA CARRETERA PRINCIPAL DEL BARRIO.

Inicia voz en OFF de la HERMANA JOSE M.C. “TODOS SOMOS PORTADORES
DE ESE AMOR...” y continuan planos detalles y generales del EXTERIOR DE LA
CASA HOGAR hasta un plano cerrado de los PIES de José M.C. en la PLANTA 1
de la casa hogar. Comienza BANDA SONORA ORIGINAL.

INT. CASA HOGAR/CASA YAJAIRA - DIA

Inicia voz en OFF de Jasmine M.C. “LA LABOR MISIONERA NO ES SOLO
REZAR...” hasta mostrar a Jasmine con voz en ON en su alocucion en la SALA de
la casa de YAJAIRA. Sigue alternandose con tomas de apoyo de la casa hogar
alusivas al discurso y entra voz en OFF de la HERMANA ADRIANA M.C.
“PORQUE NOSOTRAS SERVIMOS A LOS MAS POBRES...”
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Comienza secuencia de ALMUERZO/ALIMENTACION DE LOS NINOS en la casa
hogar. Se alterna con Adriana M.C. en voz en ON sobre ALEGORIA DE LA CANA
DE PESCA y termina su alocucién con planos de las adyacencias de la casa.
Acompafa banda sonora.

INT. CASA YAJAIRA - DIA

Plano americano de YAJAIRA de frente sentada en su sala con voz en ON “EN
PRINCIPIO ESTABA REACIA...”. Se alterna con apoyo de detalles de la casa y el
equipo de produccion ayudando a hacer espacio en la sala. Termina alocucion con
cuadro de la Madre Teresa y planos detalles de las calles de Mirabal.

Acompafa banda sonora.

EXT. CASA HOGAR - DIA

Silencio y sonido ambiente. Planos generales de la fachada de la casa. Voz en
OFF de Adriana M.C. “TENEMOS QUE AMAR HASTA QUE DUELA”.
CORTAA:

EXT. BARRIO MIRABAL/CASA MARINA - DIA

Planos generales de la carretera principal del barrio, un perro hurgando en la
basura. Inicia voz en OFF de OSWALDO “EL PUEBLO ESTA MATANDO EL
MISMO PUEBLO...”y se alterna con voz en ON (entrevista de Oswaldo fue en
sala de la casa de su madre) y con planos generales de exteriores la casa hogar.
Se ve letrero “Misioneras de la Caridad”.

Acompafa banda sonora.

CORTAA:

INT. CASA HOGAR/CASA MARINA - DIA

Plano entero de hermana limpiando colchoneta. Pasa a planos detalles de las
habitaciones de los nifios y salas de terapia. Inicia voz en OFF de ZULAY
“TAMBIEN ME CONSTA (Cuenta historia del NINO FEOQ)...” pasa a voz en ON
hasta los “deditos de las manos...” alterna con apoyo de equipo de produccion
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haciendo la entrevista y planos de las voluntarias y empleadas trabajando solas
dentro de la casa.

Culmina alocucion (“Dios no quiso que el nifio siguiera...”) con plano detalle de la
hermana José M.C. de espaldas y plano general de silueta de hermana pasando
de la capilla al convento. Voz en ON (hasta “usted es su abuela’).

CORTA A NEGRO.

EXT. CATIA LA MAR - MANANA

Secuencia de la PLAYA de Catia La Mar en el amanecer. Voz en OFF de José
M.C. “ESOS NINOS TRAEN UNA GRAN MISION AL MUNDO”.

FUNDE A:

INT. CASA HOGAR - DIA
Entra secuencia de la TERAPIA DE JUEGO — COLOR. Comienza ritmo mas
dinamico. Voz en OFF de Adriana M.C. “HAZ COSAS PEQUENAS...” se alterna

con primeros planos de los nifios.

INT. CASA MARINA/CASA HOGAR - DIA

Voz en OFF y luego a ON de Oswaldo “UNO NO TIENE QUE SER RELIGIOSO”.
Sigue secuencia de la terapia de juego. Voz en OFF de Adriana sobre
FUNDRAISING.

INT. CASA HOGAR/CASA YAJAIRA - DIA

Sigue terapia de juego. Plano de luz redonda desenfocada y contraste alto y voz
en OFF de Jasmine “SI HAY UN POBRE EN LA LUNA”... contindan nifios y se
alterna voz en OFF y ON de hermana José M.C. en comedor de la casa de Yajaira
“TRABAJAMOS JUNTAS...” . Finaliza con ‘lo hacemos como familia”y plano

general de Jasmine supervisando y sonriendo a los nifios en planta 1 de la casa.

EXT/INT. BARRIO MIRABAL/CASA HOGAR - DIA
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Planos general de vecinos en el barrio. Voz en OFF de Yajaira “LAS HERMANAS
SON UNA ESCUELA...” se alterna con detalles de la casa hogar, voluntarias y

nifos y voz en ON de Yajaira. Termina en ON con “Te cambia la vida”.

EXT. BARRIO MIRABAL - DIA
Planos generales del barrio. Voz en OFF de Adriana “SI SOY CONSCIENTE...”
termina con plano que tiene prisma el lente. CORTA A NEGRO.

EXT. BARRIO MIRABAL - DIA
FUNDE A: plano secuencia de nifio corriendo paralelo al vehiculo del equipo de
produccion. Alocucion de Zulay “SOMOS INDIFERENTES”. Hace barrido y corta a

negro.

INT. CASA YAJAIRA - DIA

Epilogo del documental. En negro comienza alocucion final de Adriana “MADRE
TERESA PERMITIA POPULARIDAD...” y corta a primer plano de Adriana en
comedor de la casa de Yajaira. Cierra con risas.

CORTE A NEGRO.

En negro se coloca DATA DE CONCLUSION vy luego las FICHAS TECNICAS de
los entrevistados. Disuelve a los CREDITOS, AGRADECIMIENTOS y NOTAS
ESPECIALES.

FIN.

*NOTA: Como fue comentado en el apartado previo y puede apreciarse en este
renglon, se decidio descartar el testimonio de la sefiora Ana Marina Estanga, madre
de Oswaldo, debido a que por efectos de precision (e impacto consecuente) que
permitieran mantener la fuerza de la historia asi como de las anécdotas particulares,
los fragmentos de dialogo escogidos son los que mejor representan cada uno de los
pilares de la mision de las misioneras de la caridad, asi como su vida y cotidianidad;

y entre estos precisamente se encuentra el testimonio de una madre que fue
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ayudada por las hermanas en el rol de crianza (que es el principal “handicap” del
testimonial de Ana Marina), y es la sefora Yajaira Leodn:

“¢Como les digo? Me enfermé y sin conocerme, me atendieron. Me hicieron
una nefrectomia total, y ellas a pesar de sus ocupaciones y de su dia a dia,
dejaron de hacer sus cosas venirme a atender a mi. (...) Ellas me ayudaron
mucho en eso, y en la formacién de mis hijos.™®

De esta manera, se podia dividir la distribucion de la historia segun los roles
de los entrevistados de la siguiente forma: M.C. Adriana como la Superiora Regional
y por tanto cabeza de la congregacion en el pais y quien dispone de la mayor
autoridad para hablar en nombre de los pilares fundamentales (filosoficos) de la
Sociedad de las Misioneras de la Caridad; M.C. Jasmine como la hermana directora
de la casa hogar en Catia La Mar (la locacion principal y escenario de accion del
documental) y quien puede dar sentido a la labor misionera en este punto
geografico; M.C. José como la hermana enfermera, es quien puede dar mejor
testimonio del motivo para cuidar a nifios con sindromes y enfermedades severas
(su especialidad); Oswaldo Cabello como el testimonio vivo de un nifilo pobre
atendido por las hermanas y que continuo su vida después de ellas; Zulay Caraballo
como exempleada de la casa hogar y continua voluntaria; finalmente Yajaira Ledn,
como mujer, madre y vecina asistida por las hermanas, y por ende su testimonio es

ya vitalicio.

La escaleta inicial del documental se encuentra en el ANEXO Nro. 5.

2 Ledn, Y. (comunicacién personal, 3 noviembre 2018). — Ver en ANEXO Nro. 3.
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7.1.7. Listado de Preguntas

Preguntas a Civiles:

Nombre y Apellido.

Edad.

Ocupacion (oficios, profesion, entre otros).

Nacionalidad y donde vive.

¢, Cuanto tiempo tiene conociendo a las Misioneras de la Caridad? ; Como las

conocio?

6. ¢Conoce el trabajo de las Misioneras? ;A qué o quiénes se dedican?
¢ Considera importante su trabajo?

7. ¢Qué impresiones le da el trabajo que realizan las Misioneras? Describa tres
caracteristicas que percibe de la Misidon que ellas realizan en el barrio
Mirabal, Catia La Mar.

8. ¢Ha colaborado con las Misioneras? s De qué forma y qué le llevo a hacerlo?

9. ¢ Tiene alguna anécdota o experiencia particular con ellas?

10.¢,Qué es lo mas resaltante que ha podido contemplar de la labor que hacen
las Misioneras?

11. ¢ Esta de acuerdo con la Mision que ellas han fundado?

12. ¢ Considera necesario el trabajo que hacen en la actual Venezuela (ano
2018)? ¢ Por qué?

13. Para usted, ¢ cual es el mensaje que transmiten las Misioneras? ¢ Considera
que es un mensaje que debe ser conocido por los venezolanos?

14. A su juicio, ¢ Cree que el trabajo que hacen las Misioneras en su dia a dia,
puede ser realizado también por cada ciudadano, por cada persona?

15.Un aporte o reflexion personal sobre la Congregacion.

16.Una palabra que para usted resuma lo que es ser Misionera de la Caridad.

abkrownN~

Preguntas a Misioneras de la Caridad:

1. Defina para usted qué es la Mision de las Misioneras de la Caridad (M.C.).
¢ Qué significa “Caridad”?

2. ¢ Como se define ser una M.C.? ; Cuales son los desafios que se presentan
serlo hoy en dia (2018)?

3. La Madre Teresa sintié el llamado a velar por el mas pobre en un viaje en
tres a Darjeeling, India, un 10 de septiembre. ¢ Cual fue el viaje para usted
que la motivo a convertirse en M.C.? ;Como y cuando conocio la Mision?
¢ Qué hacia antes de conocer la Sociedad?
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10.

11.

12

13.

14.

. Desde la perspectiva de una M.C., ;como se definiria la maxima religiosa

fundacional “Tengo Sed” (I Thirst)? Describa su experiencia desde su labor
en Catia La Mar y Venezuela.

¢, Como se puede interpretar hoy, desde la Sociedad de las M.C. respecto a
Catia La Mar y el Mundo, el “Vivir en Oscuridad” (living in darkness),
pronunciado por la Madre Teresa?

¢, Como se define, a los ojos de las M.C., el “mas pobre de los pobres”’?

¢ Hace falta convertirse en M.C. para acudir al auxilio del mas necesitado?
¢ Por qué acudir al servicio del mas pobre?

En torno a la labor fundada por la Madre Teresa, existen prejuicios sociales
hoy en dia basados en la concepcion de la Madre Teresa, que “preferia” que
los pobres (enfermos) “vivieran y se mantuvieran asi, antes que recibir
atencion médica profesional inmediata”; sefialando de esta forma a la labor
de las M.C. de “negligente”. Esto en cierta forma pareciera “justificarse” al
leer Come, Be My Light respecto al “Calvario” vivido por Jesucristo en la Cruz.
¢, Cual es la opinion actual de la Sociedad de las M.C.?

Otro factor notorio es que las M.C. se conocen mayoritariamente por el “boca
a boca”, y la Madre Teresa, como se confirma en las palabras del padre
Langford y M.C. Brian K, siempre estuvo renuente a compartir/difundir los
motivos y explicaciones del abocar la vida plenamente a la Caridad. ¢Por
qué servir en Absoluto Silencio?

Si una maxima inicialmente compartida por la Madre Teresa era ayudar al
préjimo mas necesitado (al mas cercano) y en todos los lugares donde uno
esté, siempre habra alguien que necesite ayuda, ¢ Por qué dejar la patria para
viajar a otras fronteras a ayudar a los mas alejados de uno? Describa su
experiencia de haber venido a Venezuela y qué diferencias encuentra
respecto a su pais de origen.

¢, Como fue la constitucion de la Sociedad de las M.C. en Catia La Mar?
¢ Habia algun choque de valores percibidos frente a la sociedad venezolana?
¢ Existe en la actualidad alguna coyuntura de este tipo?

.¢Cuantas M.C. estan hoy en Venezuela? s Cuantas en Catia La Mar y de qué

nacionalidades y edades? ;Alguna antes de ser M.C. habia ejercido una
profesion? s Qué tareas y trabajos cumplen (como se compone su rutina)?

¢ Qué considera es la mayor debilidad que tiene la sociedad venezolana en
su forma de vida frente a sus hermanos mas necesitados? ¢ Cual es su mayor
fortaleza?

Un mensaje, consejo, ensefianza, experiencia que quiera compartir para la
sociedad venezolana y el mundo desde su perspectiva como M.C.
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Es importante denotar que este listado se realizdé en funcidon no solo de
obtener el contenido para el documental en si (el material a colocar en la linea de
tiempo), sino también para poder consolidar los conocimientos en el tema, que
proporcionarian incluso la posibilidad de dar una visibn mas clara de cémo
aprovechar las escenas filmadas, en funcibn de los recursos estéticos y

cinematograficos que pudieran encontrarse presentes.

En este caso, se pueden rescatar parte de las entrevistas a Zulay y la
hermana José, donde cada una, respectivamente, ofrecieron anécdotas y
pensamientos que permitieron ilustrar la necesidad de jugar con planos detalles de
los niflos y a su vez aprovechar para colocar en el filme aquellas tomas donde se

encontrasen vecinos espontaneos y aleatorios del contexto:

“Atender a estos nifios es dificil, pero muy gratificante. Yo lo veo como atender
al mismo Dios. (...) Y como yo siempre les digo a mis hijos: yo no voy a casa
de las hermanas por un pago, yo voy porque los nifios me llaman. Yo siento que
mi presencia alli es necesaria, para mi yo lo veo como algo importante estar al
servicio de ellos, y lo mas doloroso es cuando uno de ellos muere. He visto
morir a varios de ellos en mi momento de trabajo, los he visto morir en el
hospital, los he visto morir aqui en la casa y es algo que a mi particularmente
me pega, porque yo no los veo como un particular (extrafio) sino como si fueran
parte de mi”*°

“Hay cosas que uno relativiza en su propia cultura pero hay ciertas cosas que
uno nunca pierde porque es con lo que ha crecido. Es muy interesante. Es un
milagro que podamos vivir juntas, yo creo que Dios existe, porque tantas
mujeres de diferentes lugares. Es posible con la gracias de Dios y es interesante
las diferentes manera de ver las cosas. Uno se enriquece mucho sin perder lo
que uno es. Uno ve en toda cultura una cosa positiva y una cosa negativa.
Entonces lo que se trata de fomentar lo positivo y dejando lo negativo de cada

cultura”®’

% Caraballo, Z. (comunicacién personal, 4 noviembre 2018). Ver ANEXO Nro. 3
*! Hermana M.C. Jose. (comunicacién personal, 3 noviembre 2018) — ANEXO Nro. 3
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7.1.8. Guion de montaje/técnico

VERITATIS MISSIO - Cortometraje Documental

Nro. Plano Descrigcién del Descripc%én del Duracién
video audio
Sonido ambiente del
Las misioneras barrio, se escuchan
Plano distribgyen comida las yo;es de 00:00:00-
1 , a mendigos en la agradecimiento los
medio. ) 00:06:16
entrada de la casa mendigos y los
de caridad. saludos dulces de
las misioneras.
Una misionera
entrega la uUltima | Sonido ambiente més
5 Plano limosna y los la interaccién de 00:06:19-
medio. mendigos la los mendigos con la | 00:15:10
reciben y se van misionera.
contentos.
Entra titulo con M.C. Jasmine
3 n/a fondo negro: empieza a hablar 00:15:10-
) “Weritatis sobre la caridad la | 00:20:06
Missio”. caridad y el amor.
Vista panoréamica Sonido ambiente, se
Gran del‘parrio, con un escucha ;l avién
4 plano av1onlatravesando desde la Q1stan01a. 00:20:06-
general . la imagen de M.C. Jasmlne.habla 00:24:02
izquierda a sobre la caridad y
derecha. el amor.
Vista panoréamica
Gran del barriof y en Sonido ambiente. 00:24:02
la esquina M.C. Jasmine habla
5 plano . . . -
inferior derecha sobre la caridad y
general. . o 00:27:07
un nifio de el amor.
espalda, sentado.
Toma completamente
nadir del cielo
visto visto desde Sonido ambiente.
6 Plano la calle del M.C. Jasmine habla | 00:27:07-
nadir. barrio, con un sobre la caridad y 00:31:13
farol apagado el amor.
atravesado en
medio de la vista.
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Toma de la calle
del barrio
Mirabal. Se

Sonido ambiente.

Plano aprecia a la M.C. M.C. Jasmine habla 00:31:13
7 secuencia | Jasmine de espalda | sobre la caridad vy -
/general. | caminando hacia la | el amor. Sonido de 00:40:05
casa de la caridad moto adviniendo.
y a la vez nota un
motorizado pasar.
CIERRE PRIMER FRAGMENTO.
NOTA: Para ver continuacion del guion técnico, ir al ANEXO Nro. 6.
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7.1.9. Desglose de produccion

HOJA DE DESGLOSE DE PRODUCCION - DiA 01
PRODUCCION: VERITATIS MISSIO No. 1 No. SEC: n/a
DECORADO: n/a DIA: SI NOCHE: n/a
LOCACION: Barrio Mirabal/Catia La Mar EXT: Si INT: SI
Resumen de las Entrevistados (3): | Equipos Utileria/Atrezzo:
Escenas: Técnicos:

M.C Jasmine Los realizadores
Dia 1: (Directora de la Tres (3) no pusieron
-Planos generales de la | casa de hogar) camaras de utileria.
playa el tanque. M.C José video. Se utilizaron los
-Planos generales del (Hermana Un (1) tripode. | elementos
Barrio Mirabal. enfermera) Un (1) steady. [nativos de las
-Entrevistas M.C. Yajaira Leén Una (1) casas.
Jasmine, Yajaira Ledn, (Vecina) grabadora de
M.C. José. sonido.
-Terapia de juego de los Dos (2) Laptop.
nifos.
Equipo de Produccidn: | Vehiculos y Vestuario:
animales:
Oriana Abello Los
(Direccidn, produccion, | Vehiculo de | realizadores no
direccion de fotografia) | transporte y | pusieron
Arturo Herndndez logistica. Van | vestuario.
(Produccién, asistencia | CHERY modelo H5. | Se utilizaron los
de direccion, camaras) No hay animales. elementos
Carlos Marrero pertenecientes
(Direccién, produccion, a los
camaras) entrevistados y
Manuel Herrera participantes
(Asistente de camara) del documental.
José Luis Poleo No hubo
(Sonidista) modificaciones
José Ramirez en el vestuario.
(Seguridad)
Gil Alberto Jiménez
(Chofer)

NOTA: En el ANEXO Nro. 7 se encuentra el desglose de produccion de los dias 02
y 03.
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7.1.10.

Informe de locaciones (planilla con fotografias)

INFORME DE LOCACIONES (SCOUTING)

Produccién: Documental VERITATIS MISSIO

Direccidén: Oriana Abello
Contacto: 0412-4449246

Fecha:
10 de octubre 2018
Hora: 10:00AM — DIA

UBICACION FOTOGRAFIA RAZON
Interior Casa de Yajaira Siendo un documental
guiado por el estilo de
Contacto: Yajaira Leon Cinéma Vérité, esta

(0212-3515169)

Direccién: Calle El Tanque,
Barrio Mirabal, Catia La
Mar - edo. Vargas

Fotografia: Marrero, C.

habitacién de la casa de
una de las entrevistadas
nos permite sumergirnos en
el interior de sus
identidades. Es un lugar
humilde y acogedor, de
colores pasteles, que van
en consonancia con la
estética del documental.

Playa de la Avenida Marina
(Mirador)

Contacto *ESPACIO
PUBLICO*

Direccion: Av. La Marina,
entre Rest. El Clemén y el
estacionamiento del Rest.
El Caney del Chivo, Catia
La Mar - edo. Vargas
(ESPACIO PUBLICO)

Fotografia: Abello, O.

Vista panoramica orientada
hacia el Este, donde se
puede apreciar el
amanecer, queriendo
reflejar con este el nuevo
dia, una nueva oportunidad
de vida (haciendo
referencia a esa calidad de
vida que las misioneras le
brindan a los nifios de la
casa). Se observan
también unas pequenas
casas que mantienen el
color y la identidad de la
narrativa visual.
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Casa Misioneras de la
Caridad (fachada)

Contacto: (0212-351231)
Direccién: Calle El Tanque,

Barrio Mirabal, Catia La
Mar - edo. Vargas

La entrada a nuestra
historia. La casa esta
enteramente adaptada vy
asimilada por el barrio y su
identidad. Su fachada
mantiene una relacion
directa con la estética de su
interior, aunque sus
delicadamente pintadas
rejas y barras cubriendo las
ventanas, nos delatan la
situacion-pais de la zona.

Casa de las Misioneras de
la Caridad (interior)

Contacto: (0212-351231)
Direccioén: Calle El Tanque,

Barrio Mirabal, Catia La
Mar - edo. Vargas

Interior Casa Marina

Contacto: Ana Marina
Estanga de Manén (0212-
3527025)

Direccién: Calle El Tanque,
Barrio Mirabal, Catia La
Mar - edo. Vargas

Plantas 1y 2. Son el
epicentro de la accion: aqui
se desenvuelven las
principales actividades
realizadas por las
misioneras con los nifios y
pacientes que atienden.

Es una locacion
consecuente con la
narrativa visual del
documental, tanto en
colores como en disefo.
Mantiene la humilde y
tierna decoracion, y
contiene una vista
panoramica del barrio y de
la costa.

Barrio Mirabal — Calle El
Tanque

thrafia: Hernandez, A.

Es el contexto general. Se
trata del espacio
geografico donde se
encuentra tanto las
viviendas de los vecinos
como la Casa de la
Caridad.
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7.1.11. Permisos

Para la realizacion de este cortometraje documental se solicitaron autorizaciones
de dos tipos: filmacion de personas naturales (mayores y menores de edad) y
filmacion de locaciones. Estas autorizaciones fueron destinadas para tanto la
comunidad del barrio Mirabal que sus testimonios resultaban pertinentes para la
investigacion como de las misioneras de la congregacion, al igual que éstas ultimas,
al ser representantes de los nifios atendidos en la casa hogar San José, podian dar
potestad de la filmacién de estos teniendo siempre presente el resguardo de su
integridad e identidad. A continuacién, se adjunta la fotografia sobre la planilla de

grabacion de los nifios, firmada por la Superiora Local, M.C. Adriana:

Imagen Nro. 1.

on para la gr én en video y f fias de de edad.

Yo, Misionera de la Caridad, Superiora Local de la Orden de la Madre Teresa de
Caleuta, M C. ROSALBA BONAZZA nacionalidad ITALIANA, con Pasaporte Nro
de los de edad; ADRIANIS OVIEDO,

AYARY ALCALA BRACHO DANNELIS BRAVO, ELIZABETH LIENDO, ENRIQUE
UZCATEGUI, GABRIEL HIDALGO, GABRIELA GUEVARA, ISMAEL A. ACOSTA, JESUS
GlL, JOELDRI GONZALEZ, KEILIS SANCHEZ, MARILUZ YOSUINO, MILANYELIS
MIJARES, OSBEL MORALES, YANILUZ CELIZ y YULISETH COLMENARES,
custodiados por 1a sede de la CASA DE LA CARIDAD, CASA HOGAR SAN JOSE,
ubicada en la BARRIO MIRABAL, CATIA LA MAR, VARGAS — VENEZUELA, doy mi
consentimiento a ORIANA VANESSA ABELLO GUTIERREZ, venezolana, portadora de la
Cédula de Idenud.ad Nro V-24.818.006, estudianie de Comunicacion Social de la

ila, Caracas — , y 8 lodos los. inlegrantes de su equipo

lecnlco y académico, para realizar Ia fi i6n, Uso y rep de i y sonidos
donde directa o los para el
de un je d | aauProyedoledeCansm

Universitaria.

De acuerdo a la jurisdiccion venezolana, segin se indica en el articulo 85 de la Ley
Orgénica de Proteccién al Nifio, Nifia y Anolesceme (LOPNNA) la secuencia de

iméagenes y sonidos idad de los
respetando asi al d:redmal.umagan pmplayllofdmutabhadoporlahwnménmn
los acoge.

Las secuencias filmadas pueden usarse para los siguienies fines:

* Las p 2 los fines i citados con
i en el p con previa nofificacion y presencia de las
a‘mmmhmnuumn@u«mmeﬂm"ml
+ Se me consuttara acerca del uso de la €n video o para
olro fin, diferente a los anteriormente citados.

No existe ningn limite de tiempo en cuanto a la vigencla de esta autorizacién; ni
tampoco existe nmguna especificacién geogréfica en cuanto a donde se puede destribuic
este matenal,

Esla autorizacion se aplica a las secuencias filmadas en video o fologralias que se
puedan recopiiar como parte para los fines que se indican en este documento.

He recibido una copia de este formulario de autorizacion,

e i, Nomdin fntse

Direccion: Urb. Mirabal, Catia La Mar, edo. Vargas — Venezuela.
Tetéfono: 0212-3512313

En Catia La Mar, & la fecha de su presentacion.

En el ANEXO Nro. 1, sera posible encontrar el resto de los permisos
escaneados.
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7.2,

7.2.1. Plan de Rodaje

CAPITULO IV: Produccién

PLAN DE RODAJE - DiA 01

Punto Encuentro: 07h00
La Cima y la Cumbre, Av.
Intervecinal, Colinas de
Santa Monica

SABADO 03
NOVIEMBRE
Horario de Rodaje:
09h00 - 17h00

Horario solar: 06h00 — 18h30

Prevision meteoroldgica:
Parcialmente soleado

55% de precipitaciones

Locacion 1 (L1): Casa Misioneras M.C.
Locacion 2 (L2): Casa Yajaira (entrevistas)

Locacion 3 (L3):
Locacion 4 (L4):

Barrio Mirabal
Catia La Mar (Av. Ppal)

HORA SEC. | LOC | EFECTO | DESCRIPCION NOTAS
08h00 - - - Llegada ALOJAMIENTO Descargar maletas
08h15 - - - DESAYUNO (granjero) -
08h45 - - - Salida -
09h00 L4 .1 L4 EXT/DIA | Filmacién Avenida Principal Desde el vehiculo — no se
(planos de contexto) requiere audio
09h45 - - - Salida Llamar/avisar arribo a
YAJAIRA y M.C.
10h00 - - - Llegada L2 Settear camara NIKON y
SONY / tripode
10h15 L2.1 L2 INT/DIA | Entrevista a Yajaira/Zulay -
10h35 L2.2 L2 INT/DIA | Entrevista M.C. Jasmine / Entrevista en INGLES
paralelo filmacién tomas
apoyo c/Yajaira en casa.
11h35 L3.1 L3 EXT/DIA | Following M.C. Jasmine en Sonido AMBIENTE
CALLE EL TANQUE hasta
exterior casa M.C.
11h45 L3.2 L3 EXT/DIA | Tomas de apoyo en calle Hablar con vecinos/pedir a
Barrio Mirabal. Yajaira que nos
acompafie.
12h15 - - - MERIENDA (fruta + galleta) En el vehiculo
13h00 - - - Llegada L1 Settear camara / sonido
ambiente
13h30 L1.1 L1 EXT/DIA | Tomas de apoyo fachada No requiere audio
casa M.C.
14h30 L1.2 L1 INT/DIA | FILMACION PLANTA BAJA | Sonido de ambiente
— TERAPIA NINOS
15h50 L2.3 L2 INT/DIA | Entrevista M.C. José Entrevista en ESPANOL
16h50 - - - Salida -
17h00 - - - Retorno alojamiento DESCARGA DE
ARCHIVOS/RESPALDO
18h30 - - - CENA (tortilla) -
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*NOTA: El plan de rodaje de los dias dos (02) y tres (03) se podran encontrar en el
ANEXO Nro. 8.

7.2.2. Informe de equipos (usados en Produccion)

INFORME DE EQUIPOS DE PRODUCCION

Cantidad Equipo (tipo) Descripcion
(1) Sony Alpha A3000
(DSLR)
(1) Nikon D3300 (DSLR)
3 Camara (1) Sony Alpha A6500

(Mirrorless) con
adaptador para lentes
Metabones
(1) lente SONY 18-55mm
/3.5
(2) lentes NIKKOR DX
18-55mm /3.5 y 35mm

5 Opticas £1.8
(2) lentes CANON mount
E, 17-35mm /2.2y
50mm /1.4
, , 1 Lexar 64 GB
3 Tarjetas de Memoria SD 2 SanDisk 64 GB c/u
1 Consolg (_Grabador TASCAM DR40
digital)

Sistemas inalambricos
transmisor y receptor
3 Micréfonos Sennheiser G3
c/Sennheiser ME 2-lI
1 Microfono Lavalier.
1 Velbon DF 40
1 Manfrotto

2 Tripodes

Estabilizador (steady

Genérico
shoulder-on)

2 Laptops MacBook

*3 Computadoras 1 PC

*NOTA: Las computadoras a disponer para la descarga in situ del material de rodaje
en la noche del sabado 3 (una vez culminado el primer dia de rodaje), eran las de

propiedad de los compafieros Oriana Abello y Arturo Hernandez (MacBook Air y
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Pro, respectivamente). Sin embargo, por un imprevisto de incompatibilidad de dos

de las tres tarjetas de memoria con el sistema operativo de las mismas, se acudi6

de emergencia a hacer un respaldo preventivo en la PC (con sistema Windows XP)

de Carla Mendoza, que si pudo leer las tarjetas sin problema. No obstante, se

decidio vaciar solo la que si pudo leerse para efectos de disponibilidad de memoria

al dia de rodaje sin depender del favor de la compariera.

7.2.3. Hoja de llamado

Prod : :

Oriana Abello VERITATIS FECHA:

Productor Eiecutivo: 03 / Noviembre / 2018
jecutivo:

Arturo Hernandez, Carlos Marrero M ISSIO

Director: : TRANSPORTE:

U (DIA 01) Van CHERY

Arturo Hernandez Modelo H5

CLIMA: HORA DE MERIENDA

Parcialmente soleado.
55% precipitaciones.

LLAMADO
08:00

12:15

LOCACIONES
# Locacion Direccion Estacionamiento Contacto
1 ] Casade Calle El Tanque, Barrio Mirabal, En la calle, frente ala | Yajaira
Yajaira Catia La Mar - edo. Vargas locacion
Escena y Descripcién Elenco Locacion
Entrevista a Sr. Yajaira. Yajaira Le6n Casa de Yajaira
Entrevista a M.C. José. M.C. José Casa de Yajaira

Entrevista a M.C. Jasmine

M.C. Jasmine

Casa de Yajaira

Hora de Set

# Elenco Rol Hora de Llamado

1. | Yajaira Entrevistado (Vecina) 10:00 10:15
2. | M.C José Entrevistado (Misionera De La Caridad) 10:20 10:35
3 M.C Jasmine Entrevistado (Misionera De La Caridad) 15:35 15:50
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# Equipo Rol Hora de Llamado | Hora de Set
1. | Oriana Abello Dlrector?/ Productora/ camarografa/ direccion de 7:30 AM 9:00 AM
fotografia
2. ] Carlos Marrero Direccion/Asistente de Produccion/Camarografo 7:30 AM 9:00 AM
3. ] Arturo Hernandez Asistente de Produccién/Camardégrafo 7:30 AM 9:00 AM
4. | Manuel Herrera Asistente de Camara. 7:30 AM 9:00 AM
5. ] José Luis Poleo Asistente de Audio. 7:30 AM 9:00 AM
7. | José Ramirez Seguridad. 7:30 AM 9:00 AM
8. | Gil Alberto Jiménez Diaz | Chofer. 7:30 AM 9:00 AM
LOCACIONES
# Locacién Direccién Estacionamiento Contacto
2 Casadela Calle El Tanque, Barrio Mirabal, En la calle, frente a | M.C. Jasmine.
Caridad Catia La Mar - edo. Vargas la locacién
Escena y Descripcién Elenco Locacion
(Filmacién de los nifios en terapia 9 planta baja) Nifios y M.C. Casa de la Caridad
# Equipo Rol Hora de Llamado | Hora de Set
1. | Oriana Abello D|reCC|orj/Producmon/Camarografa/Dlrecc:|on de 1:00 PM 2:00 PM
Fotografia.
2. ] Carlos Marrero Direccion/Asistente de Produccion/Camarografo 1:00 PM 2:00 PM
3. | Arturo Hernandez Asistente de Produccion, Camardégrafo 1:00 PM 2:00 PM
4. | Manuel Herrera Asistente de Camara. 1:00 PM 2:00 PM
5. | José Luis Poleo Asistente de Audio. 1:00 PM 2:00 PM
7. | José Ramirez Seguridad. 1:00 PM 2:00 PM
8. | Gil Alberto Jiménez Diaz | Chofer. 1:00 PM 2:00 PM
Productor Productor Ejecutivo Coordinador de Asistente de Direccion
ORIANA ABELLO ORIANA ABELLO Produccion ARTURO HERNANDEZ
ORIANA ABELLO
CARLOS MARRERO

* NOTA: Las hojas de llamado de los dias dos (02) y tres (03)* del rodaje se

encuentran en el ANEXO Nro. 9.
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7.2.4. Planilla de Script

*PLANILLA DE SCRIPT — MONTAJE SECUENCIA PRINCIPAL VERITATIS MISSIO

ORDEN DURACION
EN SEC. IMAGEN/SONIDO CLIP VIDEO VIDEO CLIP AUDIO
Indigentes pidiendo
en puerta. Sonido 00:01:16 -
1 ambiente nativo de DSC_0034.MOV 00:16:20 DSC_0034.MOV (AAC)
camara
Close up M.C.
; . 00:12:15 - DSC_0034.MOV (AAC)
2 Sigue sonido | DSC_0036.MOV|  .56.05 | pSC_0036.MOV (AAC)
ambiente.
Video negro —
INTRO TITULO
VERITATIS 20 >k
3 MISSIO. Comienza N/A 0006_2205'.0075_ ***Susi)i?:asr:s.‘::v)? \r:1 3
V.OFF Jasmine 0 -mp
“Charity is Love” y
SFX de fondo.
Avidn pasando -
azotea casa hogar
(dia). Se mantiene S
A EBAS1.WAV
4 SFXdefondoyal | 5455 y7s 00:25:16 - SuburbanSFX.MP3
pasar suena SFX 00:27:16 AirplaneSEX.MP3
motores. V.OFF P '
Jasmine “Definition
of Charity”
Farol apagado en .57.
“ 00:27:17 - SEBAS1.WAV
5 Calle’el Tanque. h: 00083.MTS 00:29:15 SuburbanSEX MP3
| don’t have love...
Niflo sentado solo
« 00:29:16 - SEBAS1.WAV
6 azotea rancho. If”I 00184.MTS 00:32:19 SuburbanSEX.MP3
choose to be a...
Jasmine
caminando a casa.
“ . op. SEBAS1.WAV
8 V.OFF "Everything | 4403 MTS 00:36:21- 1 g hurbanSFX.MP3
is lost”. Pasa una 00:53:03
- MotoSFX.MP3
moto y se le afiade
SFX acorde.
9 #**ENTRA M.C. JOSE EN V.OFF (Comienza segundo fragmento montaje)
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NOTAS:

* La planilla de script llevada en la forma tradicional que es la presentada en este
renglon (registro continuo de la secuencia para el montaje en edicion) fue llevada a
cabo hasta el primer fragmento o introduccion del cortometraje documental, debido
a que los editores del mismo (todos los integrantes del equipo del proyecto final de
carrera) fueron también los realizadores durante el rodaje, por tanto desde el mismo
rodaje ya habia un sentido de orden predisefiado desde la culminacion del rodaje
gracias a que, al filmar el material en la medida que iban aconteciendo los sucesos,

se podia crear mentalmente la estructura del documental.

** Este archivo de audio es el correspondiente al canal uno (01) de audio, que es
solo la tira de dialogos de los entrevistados, que fue exportado y enviado al ingeniero
de sonido, Sebastian Lemoine, para su correccion y limpieza. Para efectos de
ubicacion y distincion rapida se le coloco un acronimo del nombre del ingeniero para

saber que era el canal corregido.

*** Todos los clips de audio con el acronimo “SFX” corresponden a la libreria de
efectos de sonido (Sound Effects o SFX como se le conoce en la jerga anglosajona
del medio). Esta libreria son de sonidos libres de derechos de autor que fueron
descargados de canales online como YouTube.

**** Como la estructura se cre6 en funcion del material obtenido, el resto del montaje
fue desarrollado segun los contenidos (dialogos y testimonios) ofrecidos por cada
entrevistado, de modo que se tom¢ la decision, para economizar el tiempo y ejecutar
con mayor rapidez el montaje, que el script pasase a ser en funcién de los
testimonios a partir del segundo fragmento, y por tanto fuera exclusivamente sobre
el pietaje de las entrevistas y su posterior reordenamiento segun los contenidos que
formarian la historia del documental. Luego las tomas de apoyo se seleccionarian
progresivamente se escuchase los testimonios (contenido, impacto y forma), de
modo de ir hilvanando la secuencia hasta lograr la edicion definitiva. Esta
continuacion alternativa de Planilla de Script se encuentra en el ANEXO Nro. 10.
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7.3. CAPITULO V: Post-Produccién

7.3.1. Flujo de trabajo

Se empezd con una “limpieza” al disco duro, liberando espacio de la Apple
iMac, propiedad de Carlos Marrero, que en un principio se pensaba utilizar para la
edicidon del documental. Luego se import6 el material e iniciamos con el proceso de
pietaje, en el que fue eliminado aproximadamente un 20% del material en bruto que
no se considero necesario. Una vez culminado este proceso, se procedié a importar
el material seleccionado a Final Cut Pro X (FCPX), software que se utilizaria para la
edicién y montaje del documental.

Se inici6 entonces con el proceso de edicidbn, logrando montar
aproximadamente unos dos (02:00) minutos de la pieza antes de que la
computadora empezara a presentar fallas; como por ejemplo, reinicios aleatorios,
desaparicion del material en bruto en la importacion al proyecto, entre otras. A causa
de lo recién mencionado, se decidié cambiar de software de edicion y mudar la
informacion a Adobe Premiere CS6, pues se considerd que las fallas estaban siendo
ocasionadas por el FCPX. Para ello, se debié exportar los dos (2) minutos de
documental que ya se tenian “montados” en XML, un formato que permite realizar
estos procesos migratorios con mayor facilidad. La intencidn era importar el
proyecto en el nuevo software, en aras de agilizar en tiempo, sin perder lo que ya

se tenia.

Fue aqui cuando surgié un nuevo problema: la version de FCPX que se
estaba utilizando, no exportaba los XML con compatibilidad hacia Adobe Premiere
CS6. Por ello, se revisaron tutoriales en internet con la intencién de conseguir una
forma de importacion del formato en el nuevo programa de edicion. Fue asi como
se llegd a DaVinci Resolve, el programa que dio respuesta al problema y que se

utilizé como “puente” para traspasar el montaje de FCPX a Adobe Premiere CS6.
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Aun asi, después de varios intentos, no se logroé conseguir el cometido. Esta
vez porque la computadora seguia presentando fallas, razon por la cual se decidio
empezar a trabajar con otra maquina y, para ello, se hizo la mudanza a una Apple

Macbook Air con Adobe Premiere CC 2017 instalado, propiedad de Oriana Abello.

A partir de este punto, se aprovechd de hacer un reordenamiento completo
de la informacién, dividiendo el material bruto de dos macro subcarpetas
denominadas “VIDEO” y “AUDIQO”.

Cada una tendria, a su vez, subdivisiones cada vez mas especificas segun
el tipo de material encontrado. En el caso de los videos fueron 1) Apoyo Making
OFF (todo el material correspondiente a donde aparecieran en camara los
realizadores), 2) Entrevistas (todo el material a utilizar segun la escaleta con voz en
ON de los entrevistados), 3) Exteriores (subdividido por locaciones, como Barrio
Mirabal, Carretera Catia La Mar, Casa Hogar) y 4) Interiores (Casa Yajaira y Casa
Hogar, esta ultima dividida por las plantas de la casa y segun los dias, ya que se
grabaron en horas solares distintas).

En cuanto a los archivos de audio, se subdividieron por tres categorias: 1)
SFX (Efectos de Sonido), 2) OST (Original Soundtrack o Musica Original, en su
traduccidén al espanol) y 3) Voces de las entrevistas.

Adobe Premiere CC 2017 y la computadora, que habia sido purgada
previamente de caché y archivos descartados, tuvieron un buen rendimiento; los
problemas comentados al principio no aparecieron nuevamente y permitieron una
importacion rapida. Una vez hecho esto, entre todos los miembros se volvio a

ensamblar la secuencia original de la introduccion del documental.
Hay que acotar que las sesiones de edicidn de re-ensamblaje en principio

contaron con la presencia de todos los miembros del equipo, pero tras diversos

inconvenientes ajenos a la voluntad de cada realizador, hubo secciones a realizar

50



solo por la duefia del equipo que, evitando adelantar y ejecutar demasiadas
decisiones creativas sobre el montaje, aprovechdé de realizar dos tareas de
agilizacion: A) re-ensamblar dentro del proyecto original el fragmento avanzado de
la secuencia de terapia de juego de los nifios de la casa hogar. La misma tiene una
duracion de 30 segundos, fue propuesta como maqueta por Carlos Marrero (y, cabe
acotar, sirvié de inspiracion para comenzar a componer la banda sonora), y ademas
se utilizo en el segundo punto de giro del documental (justo después del climax, que
es la alocucion larga de Zulay correspondiente a la anécdota mas impactante de
toda la pieza). B) Crear dos proyectos secundarios en el mismo Premiere, para
atender y adelantar otro proceso imprescindible y que podria ser riesgoso (por el
esfuerzo de procesamiento que requeria), como lo fue el lip-sync o sincronizacion
del audio de voces (dialogos) con el video correspondiente a la persona que
hablaba.

Para esto ultimo, se hizo guia por el pietaje y script de los clips completos de
entrevistas, y una vez importados solo los clips de video y audio correspondientes
a las mismas, en el panel de previsualizacion se iba buscando las entradas y salidas
de las alocuciones con los comandos Entrada (1) y Salida (O) y se arrastraban en
consecuencia a la linea de tiempo (timeline) del proyecto. La cinta de audio original
vinculada a la grabacion de la camara se colocaba en el canal 1 de audio, y el
archivo de audio de la grabacion por el sonidista se colocaba en el canal 2,
inmediatamente por debajo. Con el uso de la herramienta Zoom (Z) sobre la linea
de tiempo y la Cuchilla (C) se iban empalmando ambos audios segun se observaban
las similitudes de las ondas de sonido, y con audifonos puestos se iba haciendo
pruebas de sonido para escuchar si los audios estaban sincronizados o no.

Para llevar un mejor orden, se hizo una secuencia de sincronizacion para
cada entrevistado en cada proyecto: “Pietajes Cortos” (entrevistas de M.C. Jose,
Yajaira y Oswaldo) y “Pietajes Largos” (M.C. Adriana, M.C. Jasmine y Zulay), de
modo que cada proyecto tenia tres secuencias distintas.
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Una vez completado este proceso, se exportaron en el escritorio de la
MacBook todas las secuencias (06) en su formato nativo, para evitar la pérdida de

calidad de la imagen y sonido originales.

Al haber hecho esto, se regresé al proyecto original donde se halla la
secuencia principal y, antes de importar los nuevos clips ya sincronizados, se
eliminaron de las carpetas de Entrevistas (en VIDEO) y de Voces (en AUDIO) los
archivos originales y se pasaron las secuencias (que ahora son clips de video
vinculadas al mejor sonido grabado en campo) solamente a la carpeta Entrevistas;
de modo que AUDIO solo estaria focalizado para la banda sonora y los efectos de

sonido, que son los clips complementarios de musicalizacién del documental.

Esto facilité en notoria medida el montaje de la estructura completa, donde
empiricamente se fueron deduciendo los espacios de silencio y musica (y que serian
sustentados por tomas de apoyo) segun la duracion de cada fragmento testimonial,
conforme avanzaba el orden. Se sustituyo el clip de la hermana Jasmine ya
colocado en la introduccion original y luego se colocaron todos los clips segun la
escaleta. Luego se hizo un montaje general de tomas de apoyo hasta el minuto

08:00, cuando nuevamente se pudo re-pautar para realizar sesiones en conjunto.

En este tiempo a distancia, Carlos Marrero se dedico a componer toda la
musica con su teclado Akai y hacer la mezcla correspondiente con el programa

Logic Pro X.

Las sesiones finales de edicidén consistieron en la importacién de la banda
sonora original terminada, asi como hacer revision de continuidad en paralelo se
iban seleccionando y arrastrando los clips desde el panel de previsualizacion hasta
la secuencia. En el proyecto se cred una tercera secuencia, ademas de la principal
y la de terapia de juego, llamada “Conclusion y Créditos”, donde se elaboraron todos
los titulos de informacion con la herramienta Texto (T), y con el panel de efectos se

le fueron agregando disolvencias de entrada y salida, como unica animacion.

52



Una vez concluida la secuencia principal, ya con el importe sobre ésta de la
secuencia de la terapia de juegos (y sus respectivos cortes), se hizo la exportacion
del proyecto como offline o version previa a exportacion final, para enviar por
WeTransfer al ingeniero de sonido Sebastian Lemoine, que procederia a hacer
limpieza y ecualizacion del canal 1 de audio, correspondiente a las voces de los
entrevistados.

En paralelo, mientras el ingeniero trabajaba en su estudio, se trabajaba sobre
los ajustes estéticos finales de la secuencia: se aplico el efecto “estabilizador de
deformacion” (stabilizer) a los clips que presentaban movimientos muy bruscos,
luego se importo la secuencia de Conclusion y Créditos, y se procedidé a crear una
Capa de Ajustes (colocada en el canal 3 de video) para colorizar, y una ultima capa
sobre el canal 4 de video, correspondiente a los subtitulos.

Una vez recibido el canal de audio listo por el ingeniero, se importo la pista y

se sustituyd y ajusto sobre la pista original.

Tras completar estos pasos, se procedié a hacer render o procesamiento de
la linea de tiempo. Debido a la cantidad de informacién sobre-escrita en cada
archivo, se decidié hacer varios procesos de render por fragmentos del documental,
para evitar un posible error en el proyecto y pérdida del material.

Finalmente, se hicieron varias previsualizaciones para chequear imagen y
sonido, y ajustar los volumenes de todos los canales de audio (en total fueron cinco:
canal 1 de solo voces, canal 2 y 3 para SFX particulares, canal 4 para musica
original y canal 5 para el SFX de ambiente o fondo, a estar a lo largo de todo el

documental).

Una vez concluido y revisado todo el documental, se procedié a hacer la
exportacion final, en formato H264 — 1080p a 23,976 fotogramas por segundo (fps).
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7.3.2. Informe de equipos (usados en Post-Produccion)

INFORME DE EQUIPOS DE POSTPRODUCCION
Cantidad Equipo (tipo) Descripcion
(1) iMac 21.5” Intel Core i5, macOS X
(v.09.12.11), 8 GB RAM, 1 TB HDD
(1) MacBook Pro, macOS X (v.08.11.10)
3 Computadoras 500 GB HDD
(1) MacBook Air 1.8GHz Intel Core i5,
macOS Sierra (v.10.12.6), 8 GB RAM, 256
GB HDD.

Toshiba Canvio I, 2TB de memoria,

1 Disco duro externo encriptado para macOS
Software para Final Cut Pro X
3 P Adobe Premiere CS6

edicion de video | pyobe Premiere CC 2017

2 edicion y limpieza :DZQLO;;SF;)%HD
de audio/sonido

Software para Logic Pro X (junto con teclado Akai MPK
musicalizacion mini con salida MIDI).

Software para

7.3.3. Propuesta de musicalizacion

La propuesta de musicalizacion es una relativamente moderna, consiguiendo
sus maximas referencias en un estilo de cine ficcion contemporaneo. Las corrientes
que abrazan el estilo son en algo minimalistas, simplistas y clasicas. La pieza leiv
motiv de la composicidon, “Habito” (Carlos A. Marrero, 2018, 1. Habito, Veritatis
Missio: Soundtrack Original) compuesta por Carlos A. Marrero, participante y co-
Director del documental, posee algo de monotonia y candidez, pausada y deseada
a moldearse entre el sonido ambiente de las acciones en pantalla. Tiene relacion
con Song on the Beach (Arcade Fire, 2013, 7. Song on the Beach, Her: Original
Soundtrack, Annapurna Pictures) del soundtrack de la pelicula Her (2013), escrita y
dirigida por Spike Jonze.

La cancion mencionada, junto al resto del soundtrack del largometraje

multipremiado, sentencian una ambigiedad de sentimiento, una gama de
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emociones que se caracterizan por no decidir ni sentenciar su posicion final, sino
por gozar el presente y lo que denota. Los silencios entre sus notas, la anonimidad
y repetitividad de ellas, aunque a veces parecieran escritas y compuestas en el
momento, explotan en el pecho con una cualidad casi improvisacional, sin invadir ni
sobreponerse sobre la imagen, pero logrando exacerbar tal imagen al maximo, se
podria decir que hasta ayudandola de alguna manera a conseguir su real potencial.
Es decir, un complemento musical enteramente abrazado al cinema verité, a la

verdad de la imagen.

La utilizacion de cuerdas y pads, para acentuar en momentos la inocencia y
humildad del piano, y asi acompafar la imagen con mayor presencia y autoridad,
consigue su pareja en Alma (Johnny Greenwood, 2018, 5. Alma, Phantom Thread:
Original Soundtrack, Annapurna pictures), cancidon compuesta para la pelicula
Phantom Thread (2018) dirigida por el gran director Paul Thomas Anderson. En ella,
se demuestra la meta de utilizacion de aditivos y adornos a la pista distintos al piano.
Nuestra meta: elegancia y una cierta cualidad aérea, espiritual, flotante.

Hablando del climax del documental, del quiebre y arco narrativo, se utilizd
como referencia Moving forward | (Tatiana Lisovskaya, 2018, At Eternity’s Gate, 4.
Moving Forward I, Reliance Entertainment), de la pelicula At Eternity’s Gate dirigida
por Julian Schnabel. La cancion nacida de estas percepciones fue titulada Luz y
Colores (Carlos A. Marrero, 2018, 3. Luz y Colores, Veritatis Missio: Soundtrack
Original). Contiene un mayor tempo y velocidad, pero mantiene la ternura y simpleza
del piano, la monotonia humilde e improvisacional de las notas, manteniendo viva
en si la esencia de la cancion leiv motiv antes mencionada, Habitos. En ella, se

observa el cambio de sacrificio a recompensa, de rutina a sonrisas.

La realidad, cruda y adorable, es el tono que se buscé en la composicién del
soundtrack de Veritatis Missio, alejando nuestras aspiraciones de muchas bandas
sonoras de documentales como ficcidn, que se caracterizan por poseer canciones

no solo pecadoras por su dramatismo, sino también por imponentes. Canciones que
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anhelan robar el protagonismo y conseguir la emocion unicamente por su propia
mano, abundantes en acordes y soberbias, buscando un propio arco dramatico, un

propio viaje distinto al que esta en pantalla, ahogandose y rogando por aire.

La musica, siendo una parte importante del proyecto desde el dia uno, fue
ideada como uno de los elementos mas importantes de él, permitiendo que el estilo
disefiado, cada vez mas utilizado en el mundo del cine, permitiera que las imagenes
gozaran del tiempo y oxigeno que merecen. Del apoyo que no busca obligar opinidn
en el espectador, mas si abrir su mente y su corazon a lo que se ve y se escucha,
a la historia que se quiere contar, con sus tonos agridulces, con su ambiguedad vy,

finalmente, su verdad.

Es cinéma verité, y la musicalizacion no solo permite las realidades y

verdades en pantalla, las acompania.

La banda sonora fue producida por Carlos A. Marrero en Logic Pro X,
utilizando una desktop Apple iMac y un teclado Akai MPK mini, con la ayuda de
Jonathan Garcia, compositor ganador de un Emmy latino en el afio 2013 por

ingenieria de sonido en el album “De Repente” de C4 Trio y Rafael “El Pollo” Brito.

7.3.4. Informe de correccién de color

El proceso de correccion de color fue llevado en simultaneo con la edicion y
montaje del documental, y considerando que se queria mantener la fidelidad llevada
a la corriente del cinéma vérité y por tanto no estaba entre los objetivos de estética
crear o reconstruir un perfil d